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इस पुस्तक में समय-समय पर लिखित मेरे कतिपय निवन्ध प्रकाशित किये 
जा रहे हैं। “राजस्थान की रस-वारा” नाम से भेरे प्रारम्मिक निवन्धों का प्रथम 
सद्भुलन सन्‌ १६५४ ई० में प्रकाशित हुआ था, जिसकी अनेक विद्वज्जनों और स्नेही 
मित्रों ने मुक्त कण्ठ से प्रशंसा की है। विश्वास है कि प्रकाशन-क्रम में अपनी इस 


इक्करीसवीं पुस्तक को भी प्रिय पाठक उसी प्रेममाव से अपनावगे । 


प्रस्तुत निबन्धों में राजस्थान में रचित हिन्दी और राजस्थानी साहित्य- 
सम्बन्धी कतिपय महत्वपूर्णा रचनाओं एवं विपयों पर लिखा गया है । इनके लेखन 
में मुख्य दृष्टिकोण यही रहा है कि सम्बन्धित विपय में प्राप्त ज्ञातव्य का संक्षेप में 
उल्लेख करते हुए अनुसन्धान में प्राप्त नवीन तथ्यों का विवेचन मी किया जाय । 


इस प्रकार इन निबन्धों को सम्पूर्ण रूप में उपयोगी बनाने का प्रयत्न किया गया है। 


इन निवन्‍्धों के लेखन में अमेक विद्वज्जनों, सम्पादक-मित्रों और स्नेह्दी जनों 
का सहयोग रहा है। मान्यवर श्री क्रुन्नीलाल जी, राजस्थान-प्रकाशन, जयपुर ने 
इस पुस्तक को तत्परतापूर्वक प्रकाशित किया है। इन सभी व्यक्तियों का लेखक 
आमारी है। 

आश्या है कि मेरे अन्य निवन्ध भी शीघ्र ही पुस्तक रूप में प्रिय पाठकों की 
सेवा में पहुंचेंगे । इनके द्वारा प्रिय पाठक आंशिक रूप में भी लाभान्वित हुए तो 
लेखक अपने श्रम को सार्थक समभेगा । 


राजस्थान साहित्य-अकादमी, उदयपुर । 
(दीपावली) २०३२५ वि. पुरुषोत्तम लाल मैनारिया 
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प्तु»ब्दी रपच्च नटप्रस्त्रीं 

महाकवि चन्द कृत पृथ्वी राज चौहान विपयक रचनातओं के प्राचीनतम प्रमाण 

४ छप्पय छन्दों के रूपों में मुनि श्री जिनविजय जी, पुरातत्वाचायं को वि. सं, १२६० 

से १५२८ तक रचित छन्‍्दों के बि० सं० १५२८ में छिपिवद्ध हुए “पुरातन प्रवन्ध- 

संग्रह में उपलब्ध हुए! और इन छन्‍्दों में से तीन छन्‍्द काशी नाग्ररी प्रचारिणी 
समा से प्रकाशित संस्करण में भी परिवर्तित रूप में श्री मुनिजी ने खोज निकाछे । 


इन छप्पयों से सिद्ध होता है कि कवि चन्द ने पृथ्वीराज चौहान के विपय में 
छन्‍्द लिखे थे और वे वि० सं० १५२८ तक लोकप्रिय हो चुके थे एवं इन छन्दों को 
संग्रह-प्रन्थों में मान्यता मिलने छगी थी । 

पृथ्वीराज रासी की छगमग ६० प्रतियां अब तक उपलब्ध हो चुकी है 
और इन सब में आाकार-प्रकार एवं रूप की हप्टि से अनेक भद हैं। पृथ्वीराज रामसों 
के रूपान्तरों को चार भागों में वांठा गया है :--(१) बहत रूपान्तर, (२) मध्यम 
ख्पान्तर, (३) लघु रूपान्तर और (४) छब॒ुत्तम रूपान्तर ।2 

चृद्दत्‌ रूपान्तर की प्रतियां वि० सं० १७६० और उसके बाद की हैँ। इस 
ख्पान्तर की प्राचीनतम प्रति वि० सं० १७६० की है बीर राजस्थान प्राध्य-विद्या 
प्रतिष्ठान की उदयपुर झाखा में सरस्वती मण्डार के संग्रह में सुरक्षित है। बृहत्‌ 
रूपान्तर महाराणा अमरसिह द्वितीय (जासनकाछ वि० सं० १७६७) की आजा से 
तैयार किया गया था । बुहत रूपान्तर की दक्त प्रति के अन्त में अग्नछिखित छप्पन 


भी आाप्त होता है-- 


१. सिंघी जैन ग्रस्थ माला, संख्या २, मारतीय विद्या मवन, वम्बई, पृष्ठ ८६, ८८ 


और ८६ । 
, राजाकान का पिंगल साहित्य, पं० मोत्तीछाल जी मेनारिया पृष्ठ ४४, ४५ | 


ही । 


पं० नरोत्तमदासजी स्वामी, राजस्थान भारती, झादूं छ राजस्थानी रिसर्च इन्स्टी- 


न्ष्प 
$ 


ट्यूट बीकानेर, अप्रेल सन_ १६४६, पृष्ठ ३-४ । 


गून मनियत रस पोइ, चन्द कवियन दिद्धिय। 
उन्द गुनी ते तुट्टि मन्द कवि भिन्‍न-भिन्‍न किद्धिय ॥ 
देस देस विष्परिय, मेल गृत पार न पावय। 
उहिम करि मेलवत, आस बिन आलूय आवय।॥ 
चित्रकोट रांन अमरेस त्रप, हित श्री मुख आयस दयी । 
गुन बीन बीन कझुता उदधि, लखि रासौ उद्दिम कियो || 


उक्त छप्पय से स्पष्ट होता है कि पृथ्वीराज रासो के उन्‍्द मूल ग्रन्थ से अलग 
हो गये थे, जैसे कोई माला टूट कर उसकी मणियां बिखर जाती हैं। महाराणा 
अमरतिह की आज्ञा से देश-देश में प्रचकछित इत छन्‍्दों को एकत्रित कर करमबद्ध 
किया गया। नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी से प्रकाशित संस्करण वृहत्‌ 
रूपान्तर पर आधारित है। अब आवश्यकता यह है कि प्राप्त समस्त प्रतियों के 
आधार पर पृथ्वीराज रासो का एक वृहृत्तम संस्करण तैयार किया जाय जिससे इस 
महान_ कृति का यथोचित मूल्यांकन हो सके | सं० १७६० में किये गये उक्त संकलन 
में अनेक छन्‍्दों का छूट जाना संभव है। पृथ्वीराज रासो का पूर्ण रूप सामने आना 
आवश्यक है। अवश्य ही इसमें प्राचीत काल में किये गये अनेक कवियों के क्षेपक 
होंगे किन्तु इन क्षेपकों को भी काव्य-सीमा से बाहर नहीं रखा जा सकता । 


पृथ्वीराज रासो के मध्यम खूपान्तर वि० सं० १७२३ और १७३६-१७४० 
में लिपिबद्ध हुए हैं। व्‌हत्‌ रूपान्तरों में अध्यायों का नाम “सम्यो” है किन्तु मध्यम 
रूपांतरों में इनको “प्रस्ताव” कहा गया है । 


लघु और रुघुत्तम खूपान्तरों की प्रतियां १ ७वीं शताब्दी में लिपिवद्ध हुई 
हैं। लघु रूपास्तरों में अध्यायों को खण्ड' कहा गया है और लघुत्तम रुपान्तरों की 
प्रतियां अध्यायों में विभक्त नहीं है। पृथ्वीराज रासो की प्राचीनतम प्रति धारणोज 
में वि० सं० १६६७ की उपलब्ध हुई है और यह राजस्थान प्राच्य-विद्या-प्रतिष्ठान 
के केन्द्रीय पुस्तकालय, जोधपुर में सुरक्षित है। इस प्रति का पुष्पिका लेख इस 
प्रकार है :-: 


“इत्ति श्री कवि मट्ट लेख चंदवरदाई छत राजा श्री प्रिथयीराज चहुआण 
रासउ रसाल सम्पूर्ण ॥ गंथाग्र १३०० सिलोक छंद। श्रेभस्तु । लेखक वाचकयों । 
याहश्य पुस्तक दृष्ठां ताहशं लिखितं मवा । यदि घुद्धम्‌ श्रद्धवा मम दोपो न दीयते || 
श्री रस्तु ॥ श्री कल्याण ६६॥ संवत १६६७ वर्ष जाके १५३२ प्रवत्तमाने आसाढ 
मासे शुक्ल पक्षे पंचमी तियौ महाराजाधिराज महाराज श्रीकल्याणमलजी तत्पुत्र 


तर #< 3 + क का बैक ५ 
राजा श्रा भागजी ठत्पुत्न राजा श्रामगवानदासजो पठनाथं श्रय कल्याण श्री धर्म 
मवतु ।7 


उक्त प्रति से बोर पुरातन प्रवन्च संग्रह से महाकवि चन्द द्वारा पृथ्वीराज 
रासो का १६ वीं सदी से पहले रचा जाना सिद्ध होता है । छघुत्तम रूपान्तर वृहत्‌ 
पृथ्वीराज रासो के संक्षिप्त रूप भी हो सकते हैं । राजस्थान में विज्ञाल काव्य-इन्यों 
को संक्षिप्त रूप देने की परम्परा रही है। उदाहरणस्वरूप 'विद्दसिशगार! और 
जसवंतनभूपण' नामक काव्यों को लिया जा सकता है। 'विड्द्सिणयार! १२५ छन्दों 
का काव्य है और यह चारण कवि करणीदान कृत “सूरज प्रकास” नामक साढ़े सात 
हजार छन्‍्दों में रचित महाकाव्य का संक्षिप्त रूप है। इसी प्रकार जसवंत भूषण 
नामक काव्य कविराज मुरारीदान क्ृत जसवंत जसोमूपण का संक्षिप्त रूप है। 


डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने पृथ्वीराज रासों के लघुत्तम रूपान्तर को मुछ के 
समीप अनुमानित करते हुए लिखा है---/मंगछाचरण ओर कथश्रा की एक संक्षिप्त 
मूमिका के अनन्तर जयचन्द के राजसूय ओर संयोगिता के पृथ्वीराज सम्बन्धी 
प्र मानुष्ठान विषयक विवरणो से रचना प्रारम्म हुई होगी। तदनन्तदर उससें मंत्री 
कयमास के बच, पृथ्वीराज के कन्नोंज-गमन में उसके प्रावक्रथन संयोगिता-परिणय, 
पृथ्वीराज जयचन्द-युद्ध और दिल्‍ली आकर प्श्वीराज-संयोगिता के केलि-विलास 
की कथाएं उसके पूर्वाद्द की सृष्टि करती रही होगी और उत्तरार््ध में उस केलि- 
विलास से चन्द के द्वारा किये गये पृथ्वीराज के उद्वोधन शहावुद्वीन-पृथ्वीराज के 
(द्वितीय) युद्ध तथा छाहाबुद्दीन और पृथ्वीराज के अन्त की कथाएं रही होंगी । इस 
मूल रूप का आकार रूगमग ३६० रूपकों का रहा होगा ।१ 


आचार्य पं० हजारी प्रसादजी द्विवेदी के मतानुसार मुठ रासो की रचना 
शुक-शुकी संवाद के रूप में होती चाहिये अतएवं घुक-श्ुकी संवादों से युक्त प्रसंग ही 
प्रचलित रासो की प्रतियों में प्रामाणिक है--थुक-थुकी के संवाद रूप में कथा कहने 
की योजना तत्काल-प्रचलित नियमों के अनुकूल तो थी ही, इसलिये भी आवश्यक 
थी कि उप्तमें चन्द्र कवि स्वयं एक पात्र हैं। किसी दूसरे के मुख से ही अपने बारे 
में कुछ कहलवाना कवि को उचित लगा होगा ।* 





१, हिन्दी साहित्व कोष, माग-३, ज्ञान मंडल वाराणसी, पृ० ३११। 
२. हिन्दी साहित्य का आदिकाल, विहार राप्ट्र भाषा परिषद्‌, पटना पृ० ६५। 


स्व० कविराव मोहनसिह के मतानुसार पृथ्वीराज रासो में संस्कृत 'बैत्तों 
के अतिरिक्त साटक, गाथा, दोहा और कवित्त (छप्पय) का ही समावेश होना चौंहिये 
क्योंकि कवि चंद ने इन्हीं ठन्दों के लेखन का संकेत किया है--- 
छन्द प्रबन्ध कवित्त जाति, साटक, गाह, दुअत्थ | 
लहु गूर मंडित संडियहि, पिगल अमर भरत्थ ॥ 
उक्त आधार पर कविरावजी ते पृथ्वीराज रासो का सम्पादन भी किया * 
किस्तु क्षेपककर्ताओं ने उक्त छतद भी अवश्य रासो में जोड़े होंगे। अतएवं कविराव 
जी द्वारा रासो पांठन्ग्रहण एवं सम्पादन के लिये अपनाया गया आधार निर्दोष नहीं 
कहा जा सकता । इसी प्रकार आचाये प० हजारी प्रसाद हिवेद्वी द्वारा बताये गये 
धुक-शुकी संवादों में भी क्षेपक जुड़ना स्वाभाविक है । 


पृथ्वीराज रासो का उल्लेख उदयपुर के निकट राजसमुद्र नामक विशाल 
सरोवर के बांध पर पच्चीस शिलाओं पंर उत्कीर्ण “रॉजप्रशस्ति-महाँकाव्य” में 
इस प्रकार उपरूब्ध होता है-- 

भाषारासापुस्तंकेस्य युद्धस्योक्तिस्तिविस्तर: । २ 

राजप्रशस्ति महाकाव्य का कर्त्ता झोटिंग भट्ट था, जिंसने इसंका लेखन-कांर्य 
वि० सं १७१८ में प्रारंभ कर वि० सं० १७३२ में पूर्ण किया था ।ं 

पथ्वीराज रासो का उल्लेख वि० सं० १७४७ में लिखिंत “जसवंत-उद्योत 
नामक काव्य में भी हुआ है - 


चंद भाठ की चाकरी, पृथ्वीराज विचारि। 
संग सोरह सामंत ले,, गयो गुपत अनुहारि। 
संयोगिता कुमारिका, वर॒यों जहाँ चोहानु। 
तहीं पिथौरा कह दयो, राइ अमे जिय दानु । 
रासो पृथ्वीराज कौ, तहां बहुत विस्तार। 
मैं वरन्यी संछेप ही, सकल कथा को सारु। 


--जसवन्त उद्योत* 
. प्रथम समय । 
प्रकाशित, राजस्थान विद्यापीठ, साहित्य-संस्थान, उदयपुर । 
« सर्ग ३, इलो० २७। 


. ओझा, उदयपुर रॉज्य का इतिहास । पृष्ठ ५७०, ५७२, ५७७ । . 
- अनूप संस्कृत पुस्तकालय, वीकानेर की प्रति | 


रा न: .ए 0 ०० 


५ 


। तदुपरान्त कवि यदुनांथ “कृत वृत्तविक्ास” नामक काव्य में रासो का उल्लेख 
मिलता है-- 
एक लाख रासो कियो, सहस पंच परिमान । 
पृथ्वीराज नृप को सुजसु, जाहर सकल जिहान ॥* 
वल्लभ कृत कु तीप्रसन्नाख्यान में रासो का उल्लेख इस प्रकार मिलता है-- 
मारत समू्‌ प्रमाण, रासा ना तमासा भालो। 
कर्या मारत बेत्रण, आरत उबेखिये । 
पृथ्वीश प्रणंसा कथी, मानशे नु" मोधु तेमां । 
प्र मानन्द नी कविता, सविता सी पेखिए ॥। 
ब्राह्मण थी भाट थया, वंशज विधि ना आदतों । 
कवीश्वर ना पिता थी, चंद मंद देखिये ॥* 
पृथ्वीराज रास के उक्त उल्लेख १८वीं शताब्दी के विक्रमी हैं। पृथ्वीराज 
रासो की प्राप्त अधिकांश प्रतियां भी १८वीं शताब्दी विक्रमी की प्राप्त होती हैं । 
इस आधार पर पं० मोतीलालजी मेनारिया ने पृथ्वीराज रासों का निर्माण काल 
१८वीं शताब्दी विक्रमी माना है। इनका मत है कि विक्रमी स० १७०० से पूर्व 
की अधिकांश प्रतियों में सम्वतू और तिथि के साथ बार का उल्लेख नहीं है 
और किसी प्रति में वार का लेख है तो वह गणना के अनुसार सही नहीं ज्ञात 
होता । इसलिये १७०० से पूर्व की प्रतियां जाढी हैं । मेवाड़ के महाराणा 
राजसिह ने राजसमुद्र के बांध पर शिलालेख के रूप में लगवाने के लिये राजप्रशस्ति 
महाकाव्य का निर्माण प्रारंभ करवाया । तब “चंद का कोई वंशज अथवा उसकी 
जाति का कोई दूसर। व्यक्ति रासो छिखकर सामने छाया प्रतीत होता हैं । यदि यह 
व्यक्ति रासो को अपने नाम से प्रचारित करता तो लोग उसे प्राचीन इतिहास के लिये 
अनुपयोगी समझते और उसमें वणित बातें उसे सप्रमाण सिद्ध भी करनी पड़ती | 
अंतएवं चंद रचित बताकर उसने इस सारे झगड़े का अन्त कर दिया । चंद का नाम 
लोकप्रिय व प्रचलित था ही । छोगों को उसकी बात पर विश्वास भी हो गया ।73 
पं० मोतीलालजी के मतानुसार पृथ्वीराज रासो की प्राचीनतम प्रति महाराणा 


१. रचना काल सं (८००, डॉ गौरीक्षंकर हीराचन्द ओझा का निबन्ध, कोशोत्सव 
स्मारक संग्रह, क/शी नागरी प्रचारिणी समा, वाराणसी | 

२. रचनाकार सं० १८३८, श्री कन्हैयालाल माणराकलाल मृ्‌ शी, गुजरात एन्ड इट्स 
लिटरेचर, पृ० २०० | 

३. राजस्थान का पिगल साहित्य, हि्तपी पुस्तक मण्डार, उदयपुर, पु ४० । 


रट्‌ 
हि] 


अमर सिंह (द्वितीय) (१७५५-६६) के शासनकाल में वि० सं० १७६० में छिखी 
गयी । यह प्रति राजस्थान प्राच्य-विद्या-प्रतिष्ान की उदयपुर-शाखा में सरस्वती- 
भंडार संग्रह में उपलब्ध है, इसका पुष्पिका लेख निम्नलिखित है-- 


“सं० १७६० वर्ष शाके १६२५ प्रवत्त माने उत्तरायण गत्ते श्री सूर्ये शिखिर 
ऋतो सन्मांगल्यप्रद माघ मासे कृष्ण पक्षे ६ तिथी सोमवासरे। श्री उदयपुर मध्ये 
हिन्दु-पति पातिसाहि महाराजाधिराज महाराणा श्री अमरसिंह जी विजय राज्ये । 
मेदपाट ज्ञातीय भट्ट गोव्ध न सुतेन रूपजी ना लिखित चंद बरदाई कृत पुस्तक ।” 
इसी प्रति के अन्त में एक छप्पय इस प्रकार लिखित है--- 

मिलि पंकज गन उदधि करद काग्रद कातरनी । 

कोटि कवि काजरूहू कमर कटिक ते करनी । 

इहि तिथि संख्या गृनित कहै कक्‍का कवियाने ! 

इहि श्रम लेखनहार मंद भेदे सोई जाने। 
इन कष्ट ग्रथ पूरन करय, जन बड़ या दुख ना लहय । 
पालिय जतन पुस्तक पवित्र, लिखि लेखिक बिनती करय ।। 


उक्त छप्पय का अर्थ करते हुए डाँ० श्यामसुन्दर दास ने लिखा है “यदि पकज से 
पंकजनाल (१), गन को गुन (६) का अशुद्ध रूप, उदधि से समुद्र (४) और करद 
से कटार या चाक्‌ (१) जिसका फल होता है, मान ले तो सं० १६४१ बनता है । 
शेष शब्दों में मास, तिथि आदि होगी, पर यह॒ स्पष्ट नहीं होता । यदि इस हिसाब 
से रासो का संकलन सं० १६४१ मान लिया जाय तो कुछ अनुचित नहीं होगा, इससे 
कई बातों का सामंजस्य हो जायेगा ।/!* 


उक्त मत के विपरीत 'मिल्ली पंकज गन उदधि करद” का अथे उदधि को ७ और 
करद (खंग) को? मानते हुए वि० सं० १७६० किया गया है और अमरेश नृप से 
अभिप्राय अमरतसिह द्वितीय लिया गया है जिनका जझ्ासन काल १७६० था ।'* साथ 
ही “कातरनी” का अर्थ दो करते हुए रासो का निर्माण काल १२०० बताया गया है 
भौर महाराणा अमरसिह के समय इसकी एक प्रति का लिपिबद्ध होना सूचित 
किया गया है | 


2, ओरियटंल कासन्‍्फ्रस सं० १६६० के हिन्दी विभाग में दिय। गया भापरा | 

२. पं० मोतीकालूजी मेनारिया, राजस्थान का पिंगल साहित्य, हितैपी पुस्तक 
भण्हार, उदयपुर पु० ४७ । 

३. कविराव मोहनसिंह का निवंध, पृथ्वीराज रासो को विवेचना, राजस्थान, 
विद्यापीठ, उदयपुर | 
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वास्तव में उक्त छत्द लिपिकार के प्रतिलेशन में किये गये परिश्रम को भी सूचित 
करता है । पंकजगन से अर्थ हाथ की उगलिया ओर उदधि अर्थ दवात है। करद, 
कागद, कातरनी, काजल कटि आदि के बर्थ स्पष्ट हैं। उक्त शब्द क से प्रारंभ होने 
वाले हैं और नागरी लिपि की वर्णुमाला भी कक्‍का कही जाती है । लिपिकार कहता 
है कि यह प्रति कप्टपूर्वक लिखी गयी हैं इसलिये इसकी यत्नप्‌वंक रक्षा करनी 
चाहिये । 

डॉ० गौरीशंकर होराचन्द ओझा, कविराजा व्यामलदास और कविराज 
मुरारीदान आदि ने पृथ्वीराज रासों में ऐतिहासिक ह्टि से अनेक त्रुटियां बताते हुए 
इसको जाली छिखा है । इतिहासकारों में से सर्वप्रथम कर्नछ जेम्स टॉड का ध्यान 
पृथ्वीराज रासो की ओर आकर्षित हुआ और उसने निम्नलिखित झददों में ग्र थ की 
प्रशंसा की-- 

“चंद का यह ग्रंथ अपने समय का एक विश्वमुखीन इतिहास है । इसके ६४ 
सर्गो में पृथ्वीराज के पराक्रम-संवन्बी एक छाख छनन्‍्द हैं जिनमें राजस्थान के प्रत्येक 
प्रतिष्ठित घराने के पूर्व पुरुषों का कुछ न कुछ लेखा मिलता है । इसलिये राजपूत 
नाम का कुछ भी अभिमान रखने वाली जातियां इसे अपने संग्रहालयों में रखती हैं 
और इसके द्वारा अपने उन वीर पुरखाओं का पता छगाती है जिन्होंने किर्मान के 
दर्रे में जब कि युद्ध के वादछ हिमालय से हिंदोस्तान तक के म॑दानों में गड़गड़ा रहे 
थे, युद्ध तरंगों का जल-फान किया था । पृथ्वीराज के युद्धों, उनकी संधियों, उनके 
वंदवर्ती अनेक्र शक्तिशाली राजाओं, उनके निवास स्थानों तथा वंशावालियों ने चंद 
के इस काव्य को इतिहास एवं मूतत्व का एक अमूल्य ज्ञापन बना दिया है तथा देव- 
गाथाओं, रीति-व्यवहारों व मनुप्यों के मन के इतिहासों का भी वह एक कोपा- 
गार है । 

जेम्स टॉड ने रासो के ३००० छन्दों का अंग्रेजी अनुवाद भी किया ।* जेम्स 

डे के अनुसार फ्रांसीसी विद्वान गरार्सीद तासी ने भी अपने ““इस्तवार द छा लितरा- 
इंदुई ए इंदुस्तानी” (सन १८३६ ई० ) नामक प्रसिद्ध ग्र॑थ में रासो की प्रशंसा 
करते हुए इसको १२ वीं शताब्दी की प्रति बताया | रावर्ट लिज ताम रूसी विद्वान 
नेर सो के एक खण्ड का अनुवाद किया ।? तद॒परान्त एफ० एस, ग्राउस, जान वाम्स 


, दि एनल्स ऐंड एंटिग्वीज आँव राजस्थान, (प्रथम संस्करण) सन १८5२६ 
पृ० २५४१ । 
२ वहीं पु० २५६ | 
२. डॉ० जार्ज ग्रियर्सन, “दी माडनों वर्नाक्यूछर लिटरेचर आँव हिन्दुस्तान 
पृ० | 


न 


प्र 


और झूडाल्फ हान ली प्रभृति विद्वानों ने जेम्स टॉड का समर्थन करते हुए अनेक लेख 
लिखे और उसका भ ग्रेजी अनुवाद छपवाना प्रारंभ किया ।* 


ऐतिहासिकता की हृष्टि से रासो का सर्वप्रथम विरोध उदयपुर के कविराजा 
इ्यामलदास ने किया और इस विषय में पृथ्वीराज-रहस्य की नवीनता नामक निबन्ध 
हिन्दी में सं० १६४२ में तथा अंग्रेजी में सन १८८६ में प्रकाशित करवाया ।* 
कविराजाजी ने अपने इस निन्‍्वध में निम्नलिखित तथ्यों की ओर विद्वानों का ध्यान 
आकर्षित किया-- 


(१) पृथ्वीराज रासो पृथ्वीराज चौहान के समय से बहुत बाद में 
बना है । ३ 
(२) पृथ्वीराज रासो का कर्त्ता मेवाड़ के बेदछा अथवा कोठारिया के चौहान 
जागीरदारों का आश्रित कोई भाठ था जिसने अपनी-.जाति के बड़प्पून के लिये 
इसकी रचना की ।४ 
(३) पृथ्वीराज रासो इतिहास की हृष्टि से दोषपूर्णा और अनुपयोगी है ।* 
(४) प्थ्वीराज रासो का निर्माण सं० १६४० और १६७० के सध्यकाल 
में हुआ ।* 
उदयपुर के पं० मोहनलाल विष्णुलाल पण्ड्या ने “प्थ्वीराज रासो की प्रथम 
संरक्षा नामक पुस्तिका तैयार कर सं० १६४४ में प्रकाशित की । पण्ड्याजी ने यह 
बताने का प्रयत्न किया कि रासो में अनन्द विक्रम सम्वत्‌ का प्रयोग हुआ है, जिसमें 
६० या ६१ वर्ष जोड़ने से विशुद्ध वि० सं० निकलता है। पण्ड्याजी की यह कल्पना 
मात्र थी और कसौटी पर खरी नही उत्तरी ॥४ 
रासो-सम्बन्धी उक्त विवाद में अनेक विद्वान तटस्थ रहे क्योंकि रासो कवि चन्द 
नामक माट का लिखा हुआ है और कविराजा शामछूदास तथा मुरारीदान जैसे चारण 


१. सेंटीनरी रिव्यू ऑव दि एशियाटिक सोसाइटी आव बंगाल, सन १७८४-१ ८८३, 
परिशिष्ट सी० पृ० १०५ १६७। 

२. जनरल आँव दि० एशियाटिक सोसाइटी आँव बंगाल, संख्या १, माम-१ | 

३. पृथ्वीराज रहस्य की नवीनता, पू० २। 

४. वही, पृ० ११। 

५. बही, पृष्ठ 5७ । 

६. वहीं, पृष्ठ ७५। 

७, नागरी अ्रचारिसी पत्रिका, माग १, सं० १६६७ पृ० २७७-४५६ | 


रथ 


& 


विद्वान इसके विरोधी थे और इस विवाद को चारणों और भाटों के परम्परागत 
मन-मुटाव का परिणाम समझा गया । इसी वीच जर्मन विद्वान प्रो० बुरूर को 
काश्मीर में हस्तलिखित ग्रथों की खोज करते हुए कवि जयानकक्षत पृथ्वी राज विजय 
नामक महाकाव्य की भोज-पत्र पर लिखित प्रति प्राप्त हुई । इस प्रति का अध्ययन 
कर प्रो० बुलर ने अप्रेछ सन १८६३ ई० में एशियाटिक सोसाइटी कलकत्ता को 
पत्र लिखा-- 


“मेरे एक शिष्य मि० जेम्स मारीसन ने संस्कृत “पृथ्वीराज विजय” 
का अध्ययन कर लिया है जिसे मैंने जोनराज की टीका के साथ (जों सन १४५०- 
७५ के वीच लिखी गई थी) सन १५७५ में काइ्मीर में प्राप्त किया था| ग्रंथकार 
निरिचित रूप में पृथ्वीराज का समकालीन था और उसके राजन्कवियों में एक था । 
वह सम्मवतः काइमीरी था और अच्छा कवि और पंडित भी था। उसके द्वारा 
वर्णित चौहानों का वर्शांन चन्द के वर्णन से प्रत्येक विवरण में भिन्न है और वह 
वि० सं० १०३० और १२२५ के शिलाछेगों से मिलता है। पृथ्वीराज का वंश-वर्णन 
उसी प्रकार है जैसा हम इन शिलालेखों में पाते हैं । अन्य बहुत से विवरण जो 
“विजय से मिलते हैं अन्य साक्षियों से भी मिलते हैं । (जैसे मालवा और गुजरात के 
शिलालेख) । 


मैं समझता हूं इस काल के इतिहास पर पुनविचार की आवश्यकता है और 

नद का रासो अप्रक्ाशित ही रहने दिया जाय | वह जाली है । जैसा जोधपुर के 

मुरारीदान और उदयपुर के इयामरूदान ने बहुत पहले कहा है । 'विजय' के बनुसार 

पृथ्वीराज के बन्दीराज या प्रधान कवि का नाम पृथ्वीमट्ट था न कि चन्द- 
बरदायी 


डॉ० बुलूर ने पृथ्वीराज-विजय का विस्तृत विवरण अपनी रिपोर्ट में प्रका- 
शित करते हुए इसकी ऐतिहासिकता की दृष्टि से प्रामाणिकता सिद्ध की ।* डॉ बुरूर 
के पत्र से प्रभावित होकर एशियाटिक सोसाइटी ने रासों का प्रकाशन स्थगित 
कर दिया । 


१. प्रोसीडिग्स ऑवब दि रायल एशियाटिक सोसाइटी आँव बंगाल, फार एप्रिल 
श्पह्रे। 

२. डिटेह्ड रिपोर्ट ऑआव ए द्ृअर इन सच्चे आँव संस्कृत मेन्युस्क्रिप्टस मेड इन 
काइमीर, राजपूताना, सेंट्ल इन्डिया | 


१० 


डॉ० गोरीशंकर हीराचन्द भोभझा ने ऐतिहासिक हृष्दि से पृथ्वीराज रासों 
की परीक्षा की और इसको वबि० सं० १६०० दे: लगभग की रचना बताया | 

डॉ० ओोझा ने रासो की प्रामाशिकता पर मुख्यतः निम्नलिखित आरोप 
लगाये-- 

(१) उसमें इतिहास-सम्बन्धी अनेक श्रान्तियां है जो शिलाछेखों और 
पृथ्वीराज विजय से सिद्ध हो जाती है । 


(२) उसमें तिथियां बिल्कुल भशुद्ध दी गई हैं । 
(३) उसमें अरबी-फारसी के झव्द वहुत हैं जो चन्द के समय किसी प्रकार 
भी व्यवहार में नहीं छाये जा सकते थे । ऐसे शब्द प्राय: दस प्रतिशत हैं । 


(४) भाषा अनुस्वारांत शब्दों से मरी हुई है और उसमें कोई स्थिरता नहीं 
है | प्राकृत और अपभ्र श की शब्द-रूपावली का कोई विचार ही नहीं है और शब्दों 
की रूपावली और नये पुराने ढंग की विभक्तियां बुरी तरह से मिली हुई हैं । 


डॉ० भोझा के विरोध में बाबू श्यामसुन्दर दास ने और मिश्र-बन्धुओं ने 
अनेक प्रमाण प्रस्तुत किये किन्तु ये तक॑ की कसौटी पर खरे नहीं उतरते। डाॉँ० 
' रामकुमार वर्मा ने भी सतक॑ कारण बताते हुए पृथ्वीराज रासो को अप्रामारिक 
लिखा है ।* 

पृथ्वीराज रासो का मूल्यांकन इतिहास की हृष्टि से नहीं वरत, एक महा- 
काव्य की हृष्टि से ही किया जाना चाहिये। 


रासो, रासा और रासउ आदि शब्दों के मूल में 'रास' है जिसको प्र.पद 
आदि रामगों में गेय बताया गया है:-- 
“तदेव श्र वमुन्निन्ये तस्मे मार्च व बहुदात्‌ ।73 
संलग्न रासो, रासा-और रासउ आदि से प्रकट होता है कि वीसलदेवरास 
और ,अस्य अनेक रास परक काव्यों की भांति पृथ्वीराज रासो भी मूलतः एक गेय- 
काव्य-रहा और गेय होने से यह काव्य कालान्तर में विकसित होता गया । इस प्रकार 
, पृथ्वीराज रासो” वास्तव में एक विकसित महाकाव्य है | 


१. (क) पृथ्वीराज रासो का निर्माणकाल, कोपोत्सव स्मारक ग्रंथ, काशी नागरी 
प्रचारिणी समा, वाराणसी | 
(ख) नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग १० ॥ 
२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृष्ठ १७०-१७२॥। 
३. श्री मदभागवत्‌ स्कत्व १०, अध्याय ३३, इलोक १० | 


११ 


हे पृथ्वीराज रासो! के आंशिक रूप में गेय होने का एक अन्य प्रमाण भी 
हमे उपलब्ध हुआ है । सुप्रसिद्ध संगीत-प्रन्थ राग-कल्पद्र म के द्वितीय संस्करण * के 
सम्पादक श्री नगेन्द्रनाथ बसु ने रागकह्पद्र म के निर्माता स्वर्गीय क्रप्णानन्द व्यास 
“रागसागर” का परिचय देते हुए छिखा है :-- 

24072 इस समय एक मात्र यही कबि चन्द का बह राग्रसा उपयुक्त रूप 
से गा सकते हैं। हमने बहुत डरते-इरते गुरु स्थानीय वयु महाद्य से बही गान 
युनने का आग्रह प्रकाश किया और राग-सागर ने मी हँसते-हँसते वाहक का मन 
रख दिया | उन्होंने कवि चनन्‍्द का गान सुनाने के छिये पहले अपना परिध्ृत परिच्छद 
समस्त खोलू-खाल छंगोटा पहना। पीछे वीर रसात्मकम कवि चन्द्र का एक पद 
गाया । वैसा हृदय उत्तेजक और बीर रसात्मक गान फिर हमें कमी सुन न पड़ा । 
जो लोग आनन्दक्षृप्णा बसु महागव के पुस्तकागार में उस समय बंठे थे वे रागसाग्र 
महाद्य का अ्षपुर्व स्व॒राछ्ाप सुन और हाव-माव देख मानो मन्त्रमुग्थ हो गये ।+/ 

श्री नयेच्रनाथ बसु ने श्री क्रप्णानन्दब्यास का जन्म सन १७६४ ई० 
बताया है और इन्हे मेवाड़ के “जोहैनी” स्थान का निवासी छिखा है। श्री व्यास 
उदयपुर महाराणा के संगीताचाय थे और उदयपुर महाराणा ने ही इन्हें 'राग-सागर' 
का सम्मान प्रदान किया था ।? 


पृथ्वीराज रासो का निर्माग पृथ्वीराज चौहान की बीरता एवं अदभुत 
चरित्र से प्रेरित होकर पृथ्वीराज के मुत्युकाल अर्थात्‌ बिक्रमी संबत्‌ १२५० के 
लगभग ही सम्मवत: प्रारम्त हुआ । विभिन्न कब्रियों द्वारा कालछान्तर में पृथ्वीराज 
रासो का विकास होता रहा और रासो के मूछत: गेय होने से इसकी गान-परम्परा 
मौखिक रूप में चछती रही । वि० सं० १६६७ से पहले को इसको कोई लिखित 
प्रति नहीं प्राप्त होती । मेबाड़ के महाराणा अमरसिह्‌ द्वितीय (शासनकाल वि. सं. 
१७५५-१७६६) ने पृश्वीराज रासों के बिखरे हुए रूपों को एकत्रिंद करवाया 
जिसको वृहत्‌ रूपान्तर की संज्ञा दी गई है । 
१, प्रकाशक बंगीय साहित्य परियद्‌ू, २४३/१ अपर सरकूछर रोड, कलकत्ता, 
प्रकाद्यनकाल सं० १६७१ । 
रागकत्पद्र म का द्वितीय संस्करण, प्रथम संस्करण संवत्‌ १६०० (सन १८४३ ६०) 
में स्वयं श्री क्ृप्णनन्द व्यास ने प्रकाश्षित किया था । 
, रागकल्पद्र्‌ म, द्ितीय संस्करण (सं० १६७१) में प्रकाशित वक्तव्य । 
» वही । 


न्ध्ण 


धर 


पृथ्वी राज रासो हमारे साहित्य-मंडार का एक जनुपम और अनमोछ 
जगमगाता रत्न है। इसमें मूल कथा के साथ अनेक उपकथाओं, रसों, छंदों 
और अलंकारादि काव्यांगों का सफलतापूर्वक समावेश हुआ है । अवश्य ही रासो में 
अनेक क्षेपक हैं किन्तु उनका भी काव्य की दृष्टि से महत्व है। क्षेपक के आक्षेप से 
हमारे वाल्मिकीय रामायण, महाभारत और रामचरित मानस आदि भी वंचित 
नहीं हैं तो फिर क्षेपकों के कारण पृथ्वीराज रासो को साहित्यिक दृष्टि से महत्वहीन 
नहीं कहा जा सकता । 


पृथ्वी राज रासो की प्राप्त समस्त प्रतियों के आधार पर इस महाकाव्य के 
पूर्ण पाठ को वैज्ञानिक वृहत्तम संस्करण के रूप में सम्पादित करते हुए इसका 
अध्ययन भौर मुल्याद्भुन करना सर्वधा उचित होगा । 


“व्व्रेसल्दि चुजणराणा-रू व्छिमत्र तट ये ब्टी! 


राठौड़ पृथ्वीराज कृत “बेलि क्रिसन रक्मिणी री” राजस्थानी साहित्य की 


उत्कृष्टतम काव्य-क्रृति मानी गई है। यह वेलि भक्तजनों के छिये “मगती तणी 
नीसरणी” ?, सरस्व्रती की कंठश्ी * और रसिकों हेतु रसमय ? है । बेलि की छगमग 
एक सी प्रतियां विभिन्न हस्तलिखित ग्रन्थ-मण्डारों में उपछब्ध हो चुकी हैं“, अनेक 
संस्कृत, त्रज, राजस्थानी और खड़ी बोछी की टीकाए' हो चुकी हैं* तथा छ 
विभिन्न विद्वानों द्वारा सम्पादित संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं ।* 


वेलि, छन्‍्द सं० २६४ 
बलि, छन्‍्द सं० २७९ । 
वेछि, छन्‍्द सं० २९८ । 


. राजस्थान भारती, बीकानेर पृथ्वीराज विद्योपांक भाग ७, अ्रक १-२ और 


राजस्थान प्रात्य विद्या प्रतिप्ठान जोधपुर की ग्रन्थ सूचियां । 


, राजस्थान भारती, बीकानेर, मई १६६१ । 
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का कथा-समीक्षा 


महाराजा पृथ्वीराज राठौड़ ने अपनी 'वेलि क्रिसन रुकमणी री” के प्रारंभ 
में मंगलाचरण के अन्तर्गत परमेश्वर, सरस्वती, सदुगुरु और मंगरूरूप माधव का 
स्मरण किया है ।) कवि ने तदुपरात अपने अप्तामरथ्य और कथा की महत्ता का 
कलात्मक निरूपण करते हुए लिखा है कि वह गुणहीन होते हुए गण निधि का गान 
करना चाहता है मानों कापष्छचित्रित पुतछी अपने हाथ से चित्रकार का चित्रण करना 
चाहती है, अथवा किसी वाग्विहीन व्यक्ति ने वागेश्वरी सरस्वती को विजित करने 
के लिए विवाद प्रारम्भ किया है। कवि अपने मन को कहता है कि मूर्ख ! सरस्वती 
भी जिसको नहीं देख पाती उसको तू देखना चाहता है, तू वातरोग से पीड़ित है 
अथवा पागरू हो गया है। पंगु चलछकर पहाड़ पर कैसे पहुंच सकता है' आगे कवि 
शेषनाग और अपनी तुलना करता हुआ कहता हैं कि शेषनाग ने भी परमेश्वर के 
चरित्र का पार नही पाया तो उस जैसे मेंढक के वचनों का क्या बस हो सकता है-- 


“जिशि सेस सहस फरा, फरिय फणशि बि बि जीह, 
जीह जीह नवनवी जस। 

तिशि ही पार न पायौ त्रीकम, 
वयरणा डेडरां किसौ बस ॥- 


कवि ने काव्य में निहित श्वूगार की और संकेत भी प्रारम्भ में ही वर 
दिया है :-- न्‍ 

“बत्रीवरणण पहिलौ कीजे तिरि, गम थिये जेशि सिगार ग्रथ ॥ ४ 

कवि ने क्राव्यग॒त्‌ आ गार की ओर संकेत करते हुए उसकी मर्यादा का भी 
भनुठे रूप में चित्रण कर मातृत्व की महत्ता बताई है। महाकवि तुलसी ने जनक- 
नम्दिनी सीता का श्गार और सौन्दर्य का वर्णन मातुरूप में किया है उसी प्रकार 
महाराजा पृथ्वीराज ने रक्‍्मणी के मातृत्व की ओर संकेत किया है :-- 


“पूत हेत पेखतां पिता प्रति, वछ्ली विसेखे मात बड़ी ।* 





. छंद संख्या, १ । 

, छंद संख्या, २-४ । 
« छंद संख्या, ५। 

« छंद संख्या, ८। 

« छंद संख्या ६ । 
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कवि ने विदर्भपति राजा मीप्मक और उसकी संतानों का संक्षिस्त वर्गान* 
करते हुए दद्िमिणी के वालखप और सौन्दर्य का और वयःसंत्रि का रमगीय, 
कल्पनार जित और क्रकायुर्ण चित्रण किया है ।* 
उक्मिणी वाहहूंस के समान राजा के आंगन में क्रीडांएँ करती है, बत्तीस 
लक्षण से युक्त हैं, गुड़िया खेलती हैं और समान शीरकू, कुल बौर अवस्था की 
सत्तियों में इस प्रकार मोमित होती है मानों ताराओं में चन्द्र हो । उसकी वाल्या- 
वस्था व्यतीत हो चुकी है और युवावस्था प्रारम्भ हो रहीहे। अपने क्षयों को 
छिपाने में वह छज्जा करती हुई भी छज्जित हो रही है। कवि ने लिखा है :-- 
आगछ्ि पित मात रमनन्‍ती अगशि, काम विराम छिपाडगा काज | 
बाजवती अंगि एह लाज विधि, छाज करन्ती बाबे छाज ॥3 
आगे कवि ने छिखा है कि दक्मिणी का धशवरूपी शिद्विर व्यतीत हो गया 
है और य्वावस्था रूपी ऋतुराज का अपने परियग्रह सहित आगमन हो गया है। इस 
प्रसंग में कवि ने सांगरूपक के अन्तर्गत रक्मिणी की युवावस्था का सरस चित्रण 
किया है। कवि का शिख-नख वर्गान अनुठा है ।* 
विमगाी ने पर्णा थिक्षा प्राप्त की जिसके विपय में कवि ने लिखा है :--- 
“व्याकरण पुराग्य समृति सासित्र विधि, वेद अ्यारि खट अंग विचार । 
जारगि चतुरदण चौसठि जाणी, अनन्त अनन्त तथु मत्रि अधिकार ॥* 
मक्िमिगी में गगश्वरणा के द्वारा श्रीक्षप्ण के प्रति अनुराग उत्पन्न होता हूँ 
और बह श्रीक्ृप्णा को वर रूप में प्राप्त करने की इच्छा से गोरी क्षौर हर की 
ब् रती है । 
राजा भीप्मक रक्मिगी का विवाह क्षप्ण से करना चाहते हैं।* 
उनका पत्र रक्मया श्रीक्षप्ण का विरोध करता हुआ शिय्युपाद्ष को विवाह हेतु 
निमन्‍्त्रण भेजता है ।? उुक्‍्मया कृष्ण को बवहीर एवं ग्वाल्ा कहता हुआ राज: 
परिवार में क्रप्ण का विवाह-सम्वन्धकरना उचि | मानता है । 
शिय्रपाल लग्नपत्रिका प्राप्त कर अनेक राजाओं के साथ बरात सज्जित के 
प्रसन्नतापर्वक कन्दनपुर आता है । कवि ने इस अवसर पर कुन्द्नपुर की झोना का 


“278 


जे 
कक ष्ठ 


तर 


विद्येप वर्सात किया है--- 





2. छंद संख्या १०, ११॥ २. छंद संख्या १२, रु८ | 
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जोइ जलूद पटल दल सांवल ऊजल, घुरे नीसाण सोइ घणघोर । 
प्रोलि प्रोलि तोरण परठीज, मण्ड किरि तण्डव गिरि मोर ॥ 
राजान जान संग्रि हुंता जु राजा, कहे सु दीध छललछाटि कर । 
दूरा नयर कि कोरण दीसे, धवलगिरि कि ना धवलहूर ॥* 


कवि ने शिशुपाल के कुन्दनपुर में आने पर रुक्मिणी की विकरू दक्षा का 
चित्रण करते हुए श्री कृष्ण के पास ब्राह्मण के द्वारा रक्मिणी का संदेश भिजवा 
दिया है। ब्राह्मण मार्ग में रात होने पर सो जाता है और प्रातः जायने पर अपने 
आपको द्वारिका में पाता है। कवि ने द्वारिका का मतोरस वर्णात किया है :-- 

जोच जां ग़हि ग्रहि जगन जागवै, 
जगनि जगनि कीज तप जाप । 
मारगि मारमि अम्ब मौरिया, 
अम्बि अम्बि कोकिल आलाप ॥* 

संदेशवाहक ब्राह्मण कृष्ण के पास पहुंचता है, कृष्ण उसका विधिपूर्वक 
स्वागत-सत्कार करते हैं और फिर ब्राह्मण रुक्मिणी का पत्र कृष्ण के सम्मुख प्रस्तुत 
करता है। 

श्रीकृष्ण को लिखा गया रुक्मिणी का पत्र काव्य का एक महत्वपूर्ण अंश 
है। रुक्मिणी लिखती है-- "हे बलि को बांधने वाले कृष्ण ! मेरे साथ आपके 
सिवाय कोई दूसरा विवाह करेगा तो मानो सिंह की बलि का भोग गीदड़ करेगा, 
कपिला गाय ऋर कसाई के हाथों में दी जावेगी और पवित्र तुलसी चाण्डाल को 
दी जावेगी ।3 मेरे लिये किसी अन्य वर का होना हवन में उच्छिष्ट वस्तु डाहचा, 
शूद्र के यहां शालिग्राम की मूर्ति स्थापित करना और स्लेच्छ के द्वारा वेदमंत्र- 
उच्चारण के समान होगा । ४ 

कवि ने श्रीकृष्ण को परमत्रह्म मानते हुए अनेक अवत्तारों का वर्णन किया है । 
श्रीकृष्ण को मुऊतः विष्णु और रुक्मिणी को लक्ष्मी मानते हुए पाताल से पृथ्वी 
के, समुद्र से लक्ष्मी के और लंका से सीता के उद्धार की स्मृति श्रीकृष्ण को कराई 
है । रुक्मिणी ने विष्ण -छूप में कृष्ण की वन्दना करते हुए अपने उद्धार की प्रार्थना 
की और नगर के निकट अम्विकालय में पहुंचने का संक्रेत किया । 


. छंद संख्या ४०, ४१ । 
« छंद संख्या ५२, ५६! 
- छंद संख्या ५६॥ 
. छंद संख्या ६०। 
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शमिमिणी ने श्र गार प्रारंभ किया। शावि ने रकिमिणी के सस्‍्तान और नख-शिख- 
सौन्दर्य का पूर्ण हादिकता के साथ निरुणण फिया है। 
श्रीकृष्ण ने अन्तरिक्ष मार्ग से अम्बिकालय की ओर रुविंगणी का अनुगमन 
किया । सँनिकों ने गन्दिर के चारों ओर सुरक्षा के लिये घेरा डाछ दिया । रुक्मिणी 
ने मन्दिर में प्रवेशकर अपने हाथों देवी का पुजत कर मनवांछित फल अपने हाथ 
में कर लिया । देवी-पूजन के उपरान्त रुविमिणी ने जैसे ही संरक्षिका सेना पर हृष्टि 
फेरी वैसे ही सेना मूछित हो गयी | कवि ने इस विधय में लिखा है-- 
भआाकरपरण वसीकरण उनमादक 
परठि द्रविण सोखणा सर पंच । 
हसरणि लसरि गति संकुचरि 
सुन्दरि द्वारि देहरा संच ॥ 
मन पंगु थियो सहु सेन मुरछित 
तह नह रही. संपेखते । 
किरि नीपायोौ तदि निकुटी ए 
भठ पूतली पाखाणम ॥' 


रुक्मिणी ने हृदय को आकर्षित करने वाली चितबन मोहित एवं वशी कृत 
करने वाली मुस्कान, उन्माद उत्पन्न करने वाली अगरंगिमा, हँदय को द्रवित करने 
वाली गति और चेतना हर लेने वाले संकोच रूपी शोषण के साथ लौदते रा 
मंदिर के द्वार में प्रवेश किया | कवि ने वक्त वर्णात में कामदेव शक्ति का पचि बाण 
के रूप में निरूपण किया है। कामदेव के पांच बार निम्वलिखित हैं :-- 
(क) समोहनोस्मादों च शोषरणास्तापनस्तथा । 
स्तंभनरचेति कामस्य पंच बाणा: प्रकीतिता: ॥। 
(ख) अरविन्दमशोक॑च चूतं च नव मल्लिका। 
नीलोत्पलं च पंचौते पंचबाणास्य शायका: || 
कवि ने सम्मोहन के स्थान पर वशीकरणा, तापन के स्थान पर द्रविण और 
स्तम्भन के स्थान पर आकर्षण का विश्ेप प्रयोग किया है-- 
कृष्ण 'ने आकाशमार्ग से मन्दिर के समीप प्रवेश कर रुक्मिणी का हाथ 
पकड़ कर उसको अपने रथ में बैठा लिया ।* कवि ने आगे वीरों द्वारा युद्ध कै लिये 


१, छंद संख्या १०६, ११० । 
२. छंद संख्या १११, ११२॥ 
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तयार होसे गया जोर मृद्ध का बन किया है । ग्रुद्ध बर्शान के अन्तर्गत कवि ने सांग 
हुपक के अन्‍्तगत वंय रिपिक का सफल प्रयोग किया है । कवि स्वयं कुदर सैनिक 
एवं मेसापति था बतरय मुगलकालीन गुद-पद्षत्ति की स्पष्ट सछक इस वर्णन में 
उपह्ध होती है। बेही का यह बुद्ध बर्गन अपने आप में पूर्णा है एवं युद्धोपरान्त 
होने खाली मीमत्स रिथति का भी सिहपशा हुआ है। काव्यकला की हृष्टि से यद्ध 
बस बा जप टमेडी गा एक प्रमय भाग है ।" कबि ने आगे सकमी को निरायुध 
कर रमिमशी की गृदयगत इच्छा समझते हुए उसके केश उतार कर मुक्त कर 
दिया । बहराम ने इृप्ण को इस सिर में व्यंगमय बन कहे तो कृष्ण ने अपना 
ट्रास रससंया के सिर पर फेर कर कैश पुन: छूगा दिए ।) 


जय 
ब्न्न्क के 


बढ 


कषागे कवि ने हा रिका के मार्ग में क्षीकृष्ण फो मिलने वाली विजय की 
बधाई देने यालों फा बरस भी किया है ।? “विजयी श्रीकृष्ण के रपिमणी सहित 
द्ारिका में प्रतेश करने १४ दा रिका-यासियों के आननन्‍दोस्साह, द्वारिका की सजावट 
और उत्सय छा बशंस कथि मे ससिपर्यक किया है।* द्वारिका सगर श्रीकृष्णा के 
स्थागत में इस प्रकार लहरें सेमे लगा जैसे पूणिमा के दिन चन्द्रदर्शन से ज्वारयुक्त 
समुद्र लहर लेता £ । 
ज्योतिषियों से बियाह का मुह्॒स पूछा गया तो उन्होंने कम्पित चित्त से 
गा, एफ ही स्प्री के साथ पुनः पुनः पराग्सिग्रहण फंसे हो सकता है ? यह निरचय 
हुआ कि रूमिमंणगी हरण के साथ ही पराशिग्रहस्य हो गया, ऐप संस्कार ही आगे होने 
उनित्त हूँ ।* 
फवि ने भागे विवाह-सरकार यगास* करते हुए भीकृष्ण-रपिमणी के दयन- 
गृह प्रसंग का चित्रग्य किया है ।४ श्षीकृष्ण-रमिमणी की मिलन-रात्रि के पूर्व संष्या 
फा और ऊृप्ण-झविमणी की मिस्ण्न-रग्बन्धी आतुरता का कवि ने विशेष वर्शुन 
किया है ।-- 
अनि पंसि वन्धे चन्नवाक असन्धे, 
मिसि सनन्‍्धे दमि अहोनिप्ति। 
कामिणी कामि तणी कामागनि, 
मन छायां दीपकों मिसि॥। 





पे 


« छंद संख्या १३४, १३७॥। 
, छंद संख्या १३६, १४८। 
, छंद संख्या (५३, १५७ ॥ 
« छंद संख्या १६२, १६५। 


१, छंद संस्या ११३, १३३ । 
३. छंद संख्या १३८॥ 

५, छंद संब्या १४९६, १५२। 
७, छंद संख्या १५०, १६१॥। 


उठी आती ४८ 


र रे ं 


ऊभी सहु सखिए प्रसंसिता अति, 
क्रितरथी प्री मिलण कृत। 
अठल' सेज द्वार विचि आहुटि, 
स्र्‌ति दे हरि धरि समाश्रित ॥7 
कृष्ण-रक्मिणी की रति-क्रीड़ा का वर्णात मर्यादित हुआ है।* सुरतांत 
वर्णांत भी कवि ने किया है ।३ कवि ने आगे प्रभात वर्णन में लिखा है :-- 
संयोगिण चीर रई करव श्री, 
घर हुट ताल भमर भोधोख। 
दिणयर ऊगि एतला दीधा, 
मोखियां बंध बंधियां मोख ॥ 
वाणिजां वधू गो वाछ असई घिठ, 
चोर चकव विप्र तीरथ वेल | 
सूर प्रगटि एतला सम्रपियां, 
मिलियां विरह विरहियां मेल ॥४ 
वेलि में पटऋतु वर्शांत भी कवि ने मनोयोग पूर्वक किया है। प्रीष्म, वर्षा, 
शरद शिक्षिर और बसन्‍्त का वर्रान ऋ्रमशः किया गया है। बसन्त वर्णन विस्तार 
से हुआ है ।* आगे कवि ने प्रद्यू सतत जन्म का वर्णन किया है।* तदुपरांत कवि ने 
वेलि का माहात्म्य वर्णन किया है ।? कवि ने श्री मदुभागवत को वेलि का मूलत्नोत 
बताया है :-- 
वलल्‍ली तसु बीज भागवत वायौ, 
महि थाणौ प्रिथु दास मुख । 
मूल ताल जड़ अरथ मण्डहे, 
सुथिर कररि चढ़ि छांह सुख ॥ 
पत्र अक्सर दल द्वाला जस परिमल, . 
नव रस तल्तु ब्रिधि अहोनिसि। 
मधुकर रसिक सु भगति मंजरी, 
मुगति फूछ फल भुगति मिसि ॥९ 


१. छंद संख्या १६४, १६९५। २. छंद संख्या १७३। 
३. छंद संख्या १७४, १८१ । ४. छंद संख्या १८५, १८६॥ 
५, छंद संख्या २२६, २६५। ६. छंद संख्या २६६, २७६। 


७. छंद संख्या २७७, ३०४ 


१२ 


दार! डॉ. रामकुमार वर्मा और डॉ. ओझा आदि ने “अचल” का बर्थ ७ मान 
कर वैलि का र. का. वि. सं. १६३७ लिखा है । इसके विपरीत कुशलूधीररं और 
जयकी ति* मे अचल का अर्थ (८) करते हुए वैलि का र. का. वि. सं, १६३८ 
माना है। 

चेलि की कतिपय प्रतियों में रचना काल सूचक निम्नलिखित पद्य उपलब्ध 
होता है जिसमें स्पष्ट ही वि. सं. १६३८ सूचित्त किया गया है-- 

(5) ' (३) (६). (१) 

वसु. सिवन्‍-नयन रस॒ ससि वच्छरिं, विजय-दसभी रवि 

रिख बरण उत । 
क्रिसन-रुकमरणि वेलिकलप-तरु की कमधज कलियाण-उत्त [१ 


अनेक प्रतियों में वेलि का रचनाकाल वि. से, १६३६ भी सूचित किया गया है- 
सौलेसे संवत छत्नीसा वरखे, सोमतीज वैसाख समंधि। 
रुकमरि कृष्ण रहस रंग रमता कही वेलि पृथीराज कमांधि ॥॥* 
पं० नरोत्तमदास जी स्वामी के मतानुसार उक्त पद्म क्षेपक है क्योंकि यह्‌ 
ग्रथ-समाप्ति और प्रशस्ति लेख के बाद जोड़ा गया है। +3 राजस्थान प्राच्य विद्या 
प्रतिष्ठान, उदयपुर-शाखा के अन्तर्गत सरस्वती-भण्डार पुस्तकालय में सुरक्षित वेलि 
की प्रतियों में रचनाकाल वि. सं, १९४४ लिखित है ।-- 
१. सोलह से संवत चमाले वरसे, सोम तीज वेसाख सुदी (प्रति. सं. १७०१) 


« गुजराती सा, ना. स्वरूपो, मध्यकारू पृ, २७५। 
हि. सा. भालोचनात्मक इतिहास, द्वितीय संस्करण प्‌. २५७ । 
« बीकानेर राज्य का इतिहास भाग ३, पृ. १६१ ॥ 
महिमा भफ्ति जैन भण्डार, बीकानेर हू. पृ. सं. २३/४६० । 
. राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर की प्रति सं, ३६४३ | 
१, (क) राज प्राच्य विद्या प्रति-जोधपुर की प्रतियां श्र थांक १८३५, २५५७/२ 
३५४८, ४०७६, ४०७७, ४०७८, ४पर३े८, 5५२५३, ६१४४, ६२५२, 
११०६० । 
(ख) आचार्य विनयचन्द्र ज्ञान-भमण्डार, छाछ भवन, जयपुर की प्रति क्रमांक 
श्र्२२। 
+४२, (क) बहाउपाश्रय बीकानेर क्रमांक ३५/५७७ | 
(ख) अभय जैन ग्रन्थालय बीकानेर कु, ७४०५ । 
*३, वेलि की सम्पादकीय प्रस्तावना, पृ. ७७। 


वर धए ता 


# पा 


२३ 


२. सोलह से संवत चमाले वरपे, सोम तीज वैसाख समधि (प्र. सं, १७२८) 

३. सोले से संवत चौमालीस वरसे, सोमतीज वैसाख सुदि (प्रति, सं. 
१७६५) 

उक्त लेखों के आधार पर डॉ. आनन्द प्रकाशजी दीक्षित) और डाँ, हीरालाछ 
जी माहेश्वरी ने वेलि का र. का. वि, सं. १६९४४ माना है। पं. मोतीलाल जी 
मेनारिया का यह अनुमान निराधार प्रत्तीत होता है कि वि. सं. १६३७ वैलि का 
आरंभ संवत है और बि. सं. १६४४ वेलि को पूर्ण करने का संवत है ।३ 


वास्तव में गागरौनगढ़ वाली वि. सं. १६६६ में लिखित उक्त प्राचीनतम प्रति 
में रचता काल सम्बन्धी पद्य उपलब्ध नहीं होता, इसलिये बिना किप्ती प्रमाण से 
समकित हुए वि. सं, १६३६, १६३७, १६३८ और १६४४ में से किसी एक संवत के 
समर्थन में मत प्रकट करना उपयुक्त नहीं प्रतीत होता । इस विपय में अभी निश्चित- 
रूपेणा यही कह सकते हैं कि वेलि की रचना १७वीं शताब्दी के पूर्वार्द्ध में 
हुई है । 
गा रसव्यंजना 


वेलि का उपरनाम “हक्मिशि-मंगल'” है--- 

१, मन सुद्धि जपन्तां रुपमिणी मंगल, विधि सम्पत्ति थाई कुसछ नित ४ 

२. सुख कहि क्रन रुषमणी मंगल, काँई रे मत कलूपसि कृपण ।* 

वेलि के उक्त नाम से स्पष्ट होता है कि यह मंगल-काव्य परम्परा में लिखित 
एक भक्तिपरक रचना है । प्रस्तुत वेलि को “अम्‌त-वल्ली”$ और “गुण वेलि/” भी 
लिखा गया है साथ ही प्रस्तुत वेलि का कहीं “क्रिसन-रुक्म शी री वेलि/” और कहीं 


१. वेलि, सम्पादक्रीय भूमिका, प्‌. ५१ । 
२. राजस्थानी भाषा और साहित्य, पू, १६१॥। 
३. राजस्थानी भाषा और साहित्य पू. १२४। 
४. छंद संख्या २८६ । 
५, छंद संख्या २८९ । 
६. “इति श्री रावराज पृथ्वीराजकृत अमृत वल्ली समाप्त” मुनि श्री कान्तिसागर 
जी की प्रति । 
. “पृथ्वीराज कृत गुण वेलि लिख्यते” मुनिश्वी कान्तिसागरजी की संवत ६७८५ 
की प्रति । 
८, सं, नरोत्तमदास स्वामी, श्रीराम मेहरा एण्ड कम्पनी, भागरा । 


छ 


२४ 


“वेछि क्रिसत रुक्‍्मणी री”? आदि नाम भी लिखे गये हैं--वेलि की प्रबन्ध 
ध्वनि भक्ति है कितु इसमें झ्ूगार, वीर, वीभत्स, रौद्र, भयातक, अदभुत 
वात्सल्य, मंध्यमकालीन राजस्थानी काव्य में भक्ति, वीरता और श्ूगार 
का त्रिवेशी-संगम विशेष रूप में हृष्टिगत होता है । वेलि में व्यंजित 
संयोग-श्रृगार को देखते हुए ही डॉ. रामकुमार वर्मा ने लिखा है, “पृथ्वी- 
राज प्रेम की मादकता का रसास्वादन कराने में तत्पर थे । यही कारण है कि प्रेम 
के सामने भक्ति के निर्वेदपूर्ण आदर्श को रखने में वे असमर्थ थे”* | श्रीकृष्ण शंकर 
शुवल ने वेलि में अक्षरश: संभोग श्वू गार साना है।? कवि ते “रंथियों जेणि सिंगार 
ग्रन्थ ४ लिखकर वेलि में शव गार रस का निरूपण किया है। वेलि में वियोग श्ू गार 
की अनेक अवस्थाओं का चित्रण संयोग पक्ष की पूर्व-पीठिका के रूप में हुआ है 
यथा--अभिलासा* चिता: गुण कथन” और संस्मरण” | दूत सखी पटकऋतु 
वर्णात, सन्ध्या, रात्रि आदि का चित्रण कवि ने उद्दीपन के .रूप में किया है नायक- 
नायिका की संयोग-श्र गारगत आतुरता& उत्सुकता? * छज्जा?? आदि का चित्रण 
भी कवि ने मनोयोग पूर्वक किया है। वेलि विवाह-मंगल-संज्षक रचना है। अतएव 
इसमें विवाह वर्णाव के उपरान्त नायक-वायिका मिलय, सुरतान्त वर्णान और पुत्र 
जन्म सम्बन्धी मी है। ख्यृगारगत उक्त वर्णंत होते हुए भी प्रवन्ध में भक्तिका 
वातावरण पृर्रोरूपेणा बना रहा है । जिसमें कवि की भक्ति-मावता और उच्च कोटि 
की काव्य शक्ति का परिचय मिलता है। 


वेलि में भक्ति का चित्रण, मंगलाचरण * * श्रीकृष्ण-चरित्र का महत्व १3 कवि 
का आत्म-निवेदन ४ और वेलि के महात्म्य कथन? * आदि' में किया गया है। वेलि 
का आधार श्री मद्मभागवत्‌१९ को मानते हुए कवि ने कृष्णा को मंगरलूरूप '” 


« सें. डॉ. आनन्द प्रकाश दीक्षित, विश्वविद्यालय प्रकाशन गोरखपुर । 


१ 

२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास द्वितीय संस्करण प्‌. २५७ । 
३. स्वसंपादित वेलि, प्रकाशन साहित्य निकेतन कानपुर, मूमिका पृष्ठ ३५ | 
४. प्रथ संख्या ८। ५. पद्चय संख्या २६। 

६. पद्म संख्या ७० । ७. पद्य संख्या ५६ | 

८, पद्य संख्या ६३ ॥। ६, पद्म सं. ७०, ६६५ | 

१०. पद संख्या ४३, १(७०॥। ११, पद्च संख्या १८ १६७। 

२२, पद्य संख्या १ । १३. यद्य संख्या २, ७! 

१४. पद्च संख्या २, ६।॥ १५, पद्च संख्या २७७, २६४ । 


१६. पथ संख्या २६९१५, २६२।॥ ६७. पद्च संख्या १।॥ 


२५: 


कमलापति ! भीकम श्रीपतिर जगतपति“अन्तरगयामी *हरि* पुरुषोतम “त्रिभुवनपति८ 
बादि तथा रुक्मिणी को रामा-अवतार* और श्री आदि लिखा है! रुक्मिणी ने 
अपने पत्र में राम-सीता, विप्ण -लक्ष्मी और आत्मा-परमात्मा के सम्बन्ध बताया 
हैं ।१० द्वरिका का वर्णन अमरावती के रूप में है। वेलि को मंगल-काब्य * 
लिखते हुए इसकी पाठ-विधि का वर्णन है ।१* बेलछि का माहात्म्य एक धासिक 
ग्रन्थ के रूप में वर्णित है ।१3 

वेलि में वीर रस का निरूपण भी यथोचित रूप में हुआ है । प्राचीनकाल में 
विवाह दक्ति:प्रदर्शन के अवसर होते थे और वीर पुरुष को ही सुयोग सुर्दरी से विवाह 
करने का अधिकार होता था । कवि ने सफलतापूर्वक युद्ध के हेतुओं की सुष्टि की 
है और युद्ध का सांगोपांग वर्णन, युद्ध-वर्पा-हूपक के अन्तगेत किया है। युद्ध में होने 
वाली मारकाट, अग-भंग और रक्त प्रवाह के दृश्य वीरों के लिये आनन्ददायक होते 
हैं । युद्ध में प्राप्त होने वाली मृत्यु तो महान मंगरकारिणी मानी गई है । इसलियें 
श्री सूर्यकरण पारीक द्वारा उपस्थित रस-विरोध? * की स्थिति नहीं मानी जा सकती । 
वेलि में युद्धघात ललकार** दस्त्र संचालन) * और सैन्य संगठन) ४ आदि का चित्रण 
बीररस के सर्वधा अनुरूप हुआ है । वेछि के अनेक स्थलों में हास्य की सृष्टि भी 
हुई है [5 
'घ भाषा-शैली 

बेलिकार का भापा और बझब्दों पर विशेष अधिकार है जिसके बछ पर उससे 
काव्य के माव-पक्ष और कछा-पक्ष में सफल संतुछून रखते हुए अपरिचित काव्य 
सौन्दर्य की सृष्टि की है । कवि ने संस्कृत के तत्सम, तदुमव शब्द रूपों का राज- 
स्थानी भाषा की मर्यादा के अनुसार प्रयोग किया है। अनेक भ्रसंगों में छोकोक्तियां 


१. पद्म संख्या ३े । २. पद्च संख्या ५। 

३. पद्च संख्या ६ | ४. पद्म संख्या ५४। 

५, पद्चय संख्या ५४, ६४॥। ६, पद्म संख्या ६१। 

७, पद्चय संख्या ६६। ८. पद्च संख्या ६८ । 

६. पद्य संख्या १२॥ १०, पतद्च संख्या ५६, ६६। 
११, पद्य संख्या २८६ । १२, पद्य संख्या २८० । 


१३, पद्य संख्या २७८, २६४। 

१४, वेलि हिन्दुस्तानी एकेडमी प्रयाग, संपादकीय भूमिका पृष्ठ ७६, ८प७। 

१५. पद्च संख्या ११२, ११४। १६, पद्म संख्या ११८, ११६। . .- .८ 
१७. पद्म संख्या ११४, ११७। १८, पद्य संख्या ११३, १३५ | 


२६ 


औरे मुहावरों का भी प्रयोग किया है? । कवि ने रूंकंम को सोनानामी* मकर राशि 
के लिये काम वाहन आदि लिखकर “कूट शैली” भी अपंनाई है। कंबि ने प्रसंग 
के अनुसार श गार-वर्णन में कॉमरू-कांत पदावंली और वीरता-वर्रान में ओजमंयी 
शब्दांवछी के प्रयोग किया है। शिलह हवाई, जोर, घरंकांब, रूख जेसे अरबी 
फॉर्रसी के शंब्दों को प्रयोग भी किया गंया है किन्तुं इससे भीषा की मर्यादा कहीं 
भंग नहीं हुई है । 
“ड.' बंस्‍्त वर्णन 

कवि की वस्तु वर्णन में विशेष रुचि है । हरिमहिमा वर्शानरं नगर वर्णन के 
अन्तर्गत कुन्दनपुर-वर्शान/ और द्वारिका वर्णन नायिका का नख-शिख और 
सौन्दर्य वर्शुन युद्ध वर्शन” और प्रकृति वर्णन के अन्तर्गत सम्ध्या वन प्रभात ९ 
ग्रीष्म** वर्षो) * शरद? 3 शिशिर४ हेमन्त  *और बसन्‍्त $ में कवि ने अपने विशद्‌ 
सांसारिक अनुमव, शौस्त्रीय ज्ञान ओर भावुंकता का पूर्ण परिचय दिया है। वेलिगत 


प्रसंगों से कवि के ज्योतिष और शकुन ४ वैद्यक! 5 सैंगीत-नृत्य और नाठक शैस्त्र) 
योगश्ञास्त्र ९ पुराश+*१ कोष१६ राजनीति) ३3 कर्मकाण्डँड भाषा कुंपि*्९ 





१. पथ्य संख्या ३, ५, ४५, २२६, १३०, १६८। 


२, पेंद्य संख्या १३४। ३, पद्च संख्या २२२ । 

४, पद्य संख्या १, ७। ५. पद्च संख्या ३८, ४० । 

६, पद्य संख्या ४८, ५१। ७, पद्य संख्या १२, २७, 5१, १०२। 

८. पद्य संख्या ११३, १३३ ॥ ६. पद्य संख्या १६२, १६४ | 

१०, पद्य संख्या १७२, १८६। ११. पद्य संख्या १८७, १६३ ॥। 

१२. पद्य संख्या १६४, २०५। १३. पद्च संख्या २०६, २९५ ॥ 

१४७. पद्म संख्या २२६, २२७ । १५, पद्च संख्या २२८ ॥ 

१६, पदच्च संख्या २१२६, २६८ | १७, छंद ७०, ६३, ६६, १८८, १६३, 
२१२, २२२, २२६, २८६ । 

१८. छंद, २८४, २८५ । १६९, छंद २४६, २४८ । 


२०. छंद १५, १८०, १८४, २०८। २१. छंद ८४, £८ १०६, २१६, २६९ । 
२२. छंद २७३, २७४, २७५, २७६। २३. छंद २४६ २५५। 

२४. छंद २८० । २५. छंद २६७।॥ 

२६. छंद १२३, १२८। 


बुनाई) लुहारी) सुनारी? सिकलीगरी£ सामाजिक रीतियां* आमूपण'* एवं 
व्यापार? रंग? आदि के ज्ञान का भी परिच्रय मिलता है । कांव्यगत वर्णान कथा- 
प्रवाह में कहीं वावक नहीं है और इनसे काव्यग्रत सौन्दर्य की सफलता सप्टि हुई है । 


च अलंकार सौन्दर्य 
वेलि का प्रत्येक पद सम्पुर्णा €प में अलंकृत हैं । कवि के अलंकार-निरूपण में 
सर्वत्र स्वामाविकता है और अलंकारों का प्राचुर्य होते हुए भी प्र॒त्येक पद में माव- 
पक्ष को कहीं हानि नहीं हुई है । बलंकारों के कतिपय उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
“अ्नुप्रास 
(१) तेज कि रतन कि तार कि तारा, हरि हंस-सावक रस-हर हीर* । 
(२) बहु विछखी वीछड़तई वाल, वाल संवाती वालपण 4% 
(३) कामणि-क्रुव॒ कठिण कपोछ करी किरि वेस नवी विधि वाणि 
खाणि | * 
प्यम्कका 
सिखर सिखर-मई मंदिर सिर ।* 
हरि गृग मणि ऊपनी जिका हरि |१४ 
कलस सींस करि करि कमल 
आदर करें जु आदरी ।** 
ग्रुण-मोती मखतूलहनगुण ।॥** 
पइलिच 
(१) कंत संजोगरिय कि सुख कहिया । 
विरहणि कहे पलछास वण ।] ४ 
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१. १७१ | २, छंद १३२। 

३. छंद १७५ । ४. छंद ८५६। 

५, छंद १४०, १४२, १५३, १५८, २०६, २१२, २१३ १४, २२७, २२६९, १३१८॥। 
६, छंद १६३, १६४, २०६, २१०, २२६। 

७. छंद ८१, ६६ । ८. छंद १६९५, २००, २०३, २५७ । 

९, छंद संख्या २७। १०, छंद संख्या १७। 

११, छंद संख्या २४। १२, छंद संख्या २०४ | 

१३, छंद संख्या २६,। १४. छंद संख्या ४६ । 

१०, छंद संख्या ३। १६, छंद संख्या ८5१। 


१७. छंद संख्या २५६ | 


शरद 


(संयोगनी (१) ढाल को देखकर उल्लसित होकर बोर उठी-( २) कि सुख ! 
* कैसा सुख है। वियोगनी--(१) ढाक को देखकर तन में क्षीण होकर बोली 
: (२) पछाश ! मांस को खाने वाला राक्षस है ।) 

(२) सूरज ही ब्रिख-आसरित ।) 


(सूरज ने (१) वृष-राशि का आश्रय ले लिया है मात्रों गर्मी से डरकर 
“(२) वृक्ष का आश्रय ले लिया है ।) 
वयण सगाई शब्दालंकार का प्रयोग भी सवंत्र हुआ है । उसके साधारण 
और असाधारण दोनों ही रूप देखे जा सकते हैं--- 


साधारण -- 


(१) कस छूटी छुद्र घंडिका ।* 

(२) चल-पत्र-पत्र थिउ दुअ देखि चित ।३ 

(३) जाणे सदति-सदनि संजोयी ।४ 
असाधारण-- 


(१) तिरिग आप ही करायउ आदर ।* 

(२) लाजवती-भ'गि ओह ला विधि ।* 

(३) हैक वड॒उ हित हुपई पुरोहित । ४ 

युद्ध-क्षि, बसन्त-यौवन, लोहार-क्ृष्ण, जुलाहा आदि रूपक के उत्कृष्ट उदा- 

हरण हैं । ' 
पृथ्वीराज के अलंकार निरूपण के विपय में उल्लेखनीय है कि वे अपनी 

उपमाओं में त केवल उपभेय-उपमान का साधम्य कथन करते हैं प्रस्तुत दोनों के 

आसपास के पूरे वातावरण को ही शब्दों में छा उतारते हैं जिससे भाव अजिव हो 

कर जगरमगाने छगता है। यथा-- 


संग सखी सील कुलवेस समाणी, पेखि कली पदिमणी परि। 
राजति राजकु अरि राम भगरा, उडियन बीरज अम्वहरि ॥* 


» छंद संख्या १७८ | 
छंद संख्या १८२ ॥ 
छंद संख्या १८ | 


छंद संख्या 2० । 


१. छंद संख्या १८८ | 
३. छंद संख्या ७१॥ 
५, छंद संज्या १६८ । 
७. छंद संस्या २० । 


ही १0 # (० 


कक 


यहां पर कवि ने रक्मिणी की उपमा चन्द्रमा हे देकर ही अपने कार्य की 
इतिश्वी नहीं कर दी है-वल्क्रि रुक्मिणी की सखियों की समता तारों से दिखाकर 
दोनों के आसपास समूत्र वातावरण का शब्द-चित्र सामने छा रखा है ।* 
छ:' छंद प्रयोग 
चारण कबियों ने “गीत” नामक छनन्‍्द को चिज्ञेप अपनाया है। “रघुवर 
जस प्रकाश * जामक राजस्थानी छन्द जास्त्रीय प्रन्ध में गीत के ६४ प्रकारों का 
लक्षण और उदाहरण सहित वर्णन है जिनमें एक प्रकार “छोटा-साणोर” भी है। 
छोटा साणोर नामक गीत चारण कवियों को बहुत प्रिय रहा है । छोटा साणोर के 
चार भेद माने गये हैं -- 
चार भेद तिगण रा चर्व, कवियण बढ़ औकब । 
समझ वेछियों, सोहणाो, धुद जांगडो, पूव ॥? 
कवि किसनजी “आढ़्ा ने छोटा साणोर के छक्षण बताते हुए उसके भद 
इस प्रक्रार कहे हैं--- 


न] 


दृह्ा--कहज गुरु मोहरा कठे, वा कर्ठकक लचुबंत । 

सुज छोटी सांणोर सी, कबि मत ग्रंथ कहंत ॥। 

भेद चार जिणगरा मणौ, बाद वेलियो अक्ख ! 

कवी सोहणी? खुड्द” कह, वर जांगड्रौ* वरिसक्ख ॥* 

किसनाजी आढा' ने वेलिओं गीत का एक भेद “मिन्न वेलिया” भी 
बताया है - 

अथ गीत मित्र वेलिया छछगणा । 
दृह्ा--समिल वेलियो सोहणी, सझ फिर खुंड़द समेछ । हू 

मिस्र वेछियो कवि मुरणो, मक्त जांगरड़ो न मेल ॥* 

अश्थ-वेलियौ? । सोहणो? । खुड़द? | तीव ही गीत भेछा वर्ण जिण गीतारों 

नाम मिस्र वेलियो कहीज या मैछी जांगड़ा री दृही वर्ण नहीं नौ वर्ण तो जातविरोध 
दोस कहीजे | यू' सारो सभझ लेणी। 





१, राजस्थानी भाषा और साहित्य (द्वितीय संस्करण) पृ. १६६, १६७ | 
२, किसना जी ाढ्वा' विरचि, स. सीताराम जी लालस प्रका. राजस्थान प्राच्य 


है; 


विद्या प्रतिष्ठान जोबपुर १. १६६, ३२४ | 
. कवि मंठछाराम कृत रघुनाथ रूपक गीतां रों, नागरी प्र.समा, वाराणसी । 





४ 
४. रघुवरजस प्रकाश प्‌, १६८ छंद संख्या ६४, ६५ | 
५, रघुबर जस छंद संख्या ६६, पृ. १६८। 


३० 


भथ गीत मित्र वेलियौ उद्बाहरण-- 


गीत--वू उतो सखर फील उदवारे, गुणते वेद उचारे गाथ। 
घना नाम दे सदता उधारे, मेक जनां तारे रचुनाथ॥ 
गणका अजामेल सवरीगण, दुख अध ओध मिठाय दिय | 
किता अनाथ सुताथ कृपाकर, कोसलराज-कुवर दिया। 
सीताहरण भमीरवण रिवसुत, छख॒जटाउ कोसिक पिथलेस । 
हेर हेर लज रखी हुलासा, घणियप कर दांसा अवशेस ॥ 
रख जन अर्म त्रास जमहरण, सुज ऊबरणा जगत सहे | 
सू' पी सरम चरंण तो सरणा, करणानिध किव किसन कहे ॥ ' 


किसनाजी आढ़ा ने मिस्र वेलियो गीत में वेलिओ सोहणों और सुड़द नामक 
साणोर के तीन उपभेदों का मिश्रण होना बताया है और जांगड़ों के लिये लिखा 
है--'मभल जांगड़ौ न मल” । इस प्रकार पृथ्वीराज ने अपनी बेलि में जांगड़ा 
सांणोर का प्रयोग नहीं करते हुए वेलियो, सोहरों और खुड़द साणोर के मिश्रण से 
बने “मिस्र वेलियो” गीत का प्रयोग-किया है । किसना-जी भाढ़ा ने वेलिओ, सोहसो 
और खुड़द के लक्षण इस प्रकार दिये हैं :--- 


दृह्म- मुण घुर तुक अठार मत, बीजी पन रह बेख । 
त्तीजी सोलह चतुरथी, पनरह मता पेख।। 
सोलह पनरह अन दुहां, गुरु लघु अन्त बखांण । 
कहै ऐम सुकवी सकल, जिकौ वेलियों जाण ॥' 


अरथ--जिरण गीत रे पेहली तुक मात्रा १८ होय, दूजी तुक मात्रा १५ 
होय, तीजी तुक मात्रा १६ होय, चौथी तुक माता १५ होय। दूजा सारां हूहां 
मात्रा १६/१५/१६/१५ तुक के अन्त आद गुरु अन्त लूघु आवेः जिए गीत री नाम 
वेलियो सांखौर कहीजे | 


अथ चौथा सूहरणां सांणौर का लक्षण :--- 


दोहौ--घुर तुक मह भठार मतः चवद सोछ चवदेण । 
सोल चवद लघु गुरु मोहर, जांण सोहणो नेण ॥* 


१. रघुवर जस प्रकाश छंद संस्या ६७ पृष्ठ सं २०० । 
२. रघुवरजस प्रकाश छंद संल्या ६०, ६६ पृप्ठ सं, २०० । 
३. रघुवरलत प्रकाश छंद सं. ७१ पृ. २०१। 
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अरथ--घुर कहता पहली दुक मात्रा १८ होवे । दूजी तुक मात्रा १४ चवदे 
होवे । तीजी तुक गात्रा १६ सोछे होवे । चौथी तुक मात्रा १४ चबदे होवे। पढे 
दूजा दृह्य मात्रा सोरे, १४ चवदे ई० क्रम होवे जींके श्राद छबु अत गुद तुकांत 
होवे जीं गीतकी नाम सौहणों कहे छे । 

बथ सातवी गीत खुड़द छोटी सांणोर लक्षण :-- 


दृही-छुर मत्ता अठार घर, त्रदस सो बदसेण । 
दु छघु अंत सांणौर छघु, जप खुड़द किवर्जेश ॥॥* 


अरथ--जींके आद तुक मात्रा बठारे होय। दूजी तुक मात्रा तेरे होय। 
तीजी तुक मात्रा सोले होय । चौथी तुक मात्रा तेरे होय । पछलां दृह्दां पैली सो 
मात्रा | पछ तेरे मात्रा, फेरे सौले, फेर तेरे ई ऋ्रमसू होवे। तुकान्त दोय लघु होगे 
जीं गीत को नाम छोटी सांणोर हंसमग कहीज॑ । 


“वेलि क्रिसन रूकमणी री” में “मिम्न वेलियो” नामक गीत के अन्तर्गत 
वेलियो सोहणो ओर खुड़द साशौर नामक उपभेदों का मिश्रण इस प्रकार हुआ है-- 
(१) वेछियों --(१) जोइ जल्द पटछ दल सांवलू-अजछ । 


(२) घुरइ निम्ताण सोइ बगण-घोर ! 


ब्७ 
किक 


प्रोलि-प्रोलि तीरग परठी जई, 
मंडई किरि तंडव गिरि मोर ॥ 
(२) सोहणो--(१) काछी करि कांठलि ऊजलि कोरण, 
(२) घारे स्व्रावण घरहरिया । 
(३) मछि चालिया दसों दिस्चि जछ ग्रम, 
(४) थंमिन विरहशि-नइणा शिया ॥४ 
(३) खुड़द साशोर--(१) जिशि सेस सहस फण, फरिण-फणिवि-विजिह, 
(२) जीह जीह नव-नवउ जस ! 
(३) तिशि ही पार न पायउ त्रीकेम, 
(४) वयंण ढेडरां किसट बस ॥ 


१. रघुवरजस प्रकाञ छंद सं, ७७ प्‌, २०४ | 
२, पद्च संख्या ४० । 

३. पद्य संख्या १६९५ | 

४. पद्म संख्या ५॥ 
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वेलि के आलोचकों ने वेलि के छन्दों को “वेलिओ गीत” के आधार पर परीक्षा 
करते हुए पृथ्वीराज द्वारा नियम भंग होना लिखा है अथवा इसके विपय में मौत 
धारण किया है। स्वर्गीय सुयंकरण जी पारीक ने स्व० संपादित वेलि की भमिका में 
लिखा है “वेलि के सब छन्दों की सूक्ष्म छानबीन करने पर ज्ञात होगा कि कवि ने 
इस वस्त्र-रीति के जटिल बन्धन को कई स्थानों में भंग किया है।”* डॉ. आनन्द 
प्रकाश जी दीक्षित ने “रघुताथ रूपक गीतां रो” के अनुसार छोठा साणोर.का 
लक्षण बताते हुए लिखा है --/इसके प्रयोग में कवि ने पूरी स्वतन्त्रता बरती है। 
विषम चरण का नियम पालन, करते हुए भी सम चरणों की १३-१४ तथा १५ 
मात्राओं को भी रखा है। किन्तु दूसरी और चौथी पक्तियों की सम-मात्रिकता कभी 
नष्ट नहीं होने दी है। भछते ही १५ मात्राओं तथा अन्त में गुरु रूघु के स्थान पर 
लघु-लघु के साथ १३ मात्रा तथा रूघु गुरू के साथ १४ म्रान्नाओं का प्रयोग करके 
स्वतन्त्रता प्रदर्शित की है।* श्री मोतीलाछजी मेनारिया ने वेलि की धमीक्षा करते 
हुए इसको वेलिओ गीत में लिखित बताया है ।3 श्रो नरोत्तमदासजी स्वामी ने 
लिखा है-- वेछि में गीत का प्रयोग नहीं हुआ है किन्तु गीत के आधार पर बने 
हुऐ छंद का प्रयोग हुआ है ।”४ इस प्रकार श्री स्वामी जी ने वेलि में प्रयुक्त छंद का 
नाम नहीं बताया है। डॉ० हीरालालजी माहेदवरी ने भी इसी प्रकार लिखा है-- 
' इस वेलि में चारण साहित्य के छोटो साणोर गीत के एक भेद वेलियों के आधार 
पर बने हुए छन्दों का प्रयोग हुआ है।”* श्री सीताराम जी सालूस ने वेलि की 
समीक्षा करते हुए इसमें प्रयुक्त छन्द के विषय में मौन ही धारण कर लिया है।* 
श्री भूपतिरास जी साकारिया ने लिखा है--“छोटा साणोर छंद के मखझ्य चार भेदों 
में से वेलियो और खड़द-साणोर दो भेद हैं। वेलि में दं.नों छन्दों का सुन्दर प्रयोग 
हुआ है । अतएव यह कहना गरूत होगा कि वेकछि केवल वेलियो छन्द में ही लिखी 
गयी है। '“'"यह अधिक समुचित रहेगा कि वेछि के छन्‍्द को हम छोटा साणोर 
ही मानें ।४ इस प्रकार श्री साकरिया जी का मत सर्वथ्रा अस्पष्ठ है । 





१. स्व० संपादित वेलि, हिन्दुस्तानो, एकेडेमी इलाहाबाद, भूमिका पृ, १२० । 

२ स्व० संपादित वेलि विश्व-विद्याल्य प्रवाशन, गोरखपुर, भूमिका पृ. ६७, £८। 
३. राजस्थानी ज्ञापा और साहित्य पु. १२४। 

४, स्व० क्षपादित वेछि, प्रस्तावना पृ. छ१। 

पक 


राजस्थानी नापा और साहित्य प. १०६ 
राजस्थानी हिन्दी १ 


को 
७ हो नरात्तमदासजी स्वासी, स्द० सम्पादित वेदि, प्रस्यावना प. ७० | 


है 


३३ 


मह्दा राजा पृथ्वीराज जैसे काव्य-मर्मत्र और काव्यश्षास्त्र का संपूर्णा रूप में 
पालन करने वाले कवि अपनी “वेडी” जैसी क्रति में छन्द-शास्त्र-सम्बन्धी नियम को 
भंग कर स्वतंत्रता नहीं रख सकते | पृथ्वीराज ने “वेली” में “मिस्र वेलियोगीत”” 
तामक छन्द का प्रयोग किया है जिसकी और बभी तक हमारे आलोचकों का व्यान 
नहीं आकर्षित हुआ है। “गीत” सम्बन्धी शास्त्रीय नियम के अनुसार गीत में न्यूनतम 
तीन “द्वालों' का प्रयोग होना चाहिये! और अधिकत्तम “द्वालों'' की कोई सीमा नहीं 
है । “विलि” के छन्द-प्रयोग के विपय में उल्लेखनीय है कि सम्पूर्ण प्रधन्च काव्य ३०५ 
द्वालों के एक ही छन्द “मिम्नर वेलियों” में पूर्णा हुआ है । 
लज' वेलि का काव्य-रूप 


महाकाव्य के लक्षण निर्धारित करते हुए आचार्य दण्डी ने लिखा है-कि 'अनेक 
सर्गों में निवद्ध काव्य को महाकाव्य कहा जाता है ।* हेमचन्द्राचार्य ने इस विपय में लिखा 
है--महाकाव्यग॒त पद्च संस्कृत, प्राकृत, अपश्रञ्ञ और ग्राम्य भाषाओं में होते हैं, यह 
सर्ग, आदवास, सन्धि और अवस्कन्धक बन्च होता है, इसमें सर्गों के अत्त में भिन्‍नवृत्त 
होते हैं और यह शब्दार्थ बैचित्र्य से युक्त होता है।? आचाय विश्वनाथ ने महाकाव्यगत 
विशज्येपताएं इस प्रकार बताई हैं--“जिसमें सर्गों का निवन्धन हो उसको महाकाव्य कहते 
हैं । इसमें नायक देवता अथवा सद्वंशोत्पन्न क्षत्रिय जिसमें धीरोदात्तत्वादि गुणों का 
समावेश हो, होता है । कहीं एक बंश के तत्कुलीत अनेक राजा भी नायक होते हैं। 
महाकाव्य में श्र गार, वीर, अथवा जान्त रसों में से एक अंगी रस होता है और अन्य 
रसों का गौणुरूप में समावेश होता है । महाकाव्य में नाटक की समस्त सन्धियां रहती 
हैँ। महाकाव्यागत कथा सज्जनाश्रित ऐतिहासिक अथवा लोक प्रसिद्ध होती है। महाकाव्य 
का फल चतुर्वेगे धर्म, अर्थ, काम, और मोक्ष में से कोई एक होना चाहिये । महाकाव्य 
के प्रारम्भ में आशीर्वाद, नमस्कार और वर््यं-वस्तु का निर्देश होना चाहिये । इसमेंकहीं 
खलों की निन्‍द्रा और सज्जनों का गुणवर्णान भी होता है । महाकाव्य में न बहुत छोटे 
और न बहुत बड़े, कमसे कम आठ सर्ग होते हैं। सर्म में एक ही छन्‍्द होता है किन्तु 
अन्तिम पद्य भिन्‍ने छन्द में होना चाहिये | कहीं-कहीं सगे में अनेक छन्द भी होते हैं। 
सर्गान्‍्त में आगामी कथा का सूचन होना चाहिये। महाकाव्य में सन्ध्या, सूर्य, चन्द्र, 
रात्री, प्रदोप, अन्धकार, दिन, प्रात:काल, मध्याद्ध, मृगया, पव॑तत, पट ऋतु वन, समुद्र 
संयोग, वियोग, मुनि, स्वर्ग, नगर, यज्ञ, संग्राम, यात्रा, विवाह, मन्त्र, पुत्र और अभ्युदय 





९, राजस्थान भारती, बीकानेर, भाग ७, अक १०३, पू. ११३, १३४४ | 
२, सर्ग बच्चों महाकाव्य मुच्यते १, १४। 
३, काव्यानुशासन अध्याय ६। 
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आदि का जहाँ तक संभव हो सांगोपांग वर्णन होना चाहिये। महाकाव्य का नामकरण 
कवि, चरित्र अथवा चरित्रनायक के आधार पर होना चाहिये। कहीं महाकाव्य का 
नाम इसके अतिरिक्त भी होता है। सगे का नामकरण स्गंगत कथा के आधार पर 
होता है। काव्य में सर्गों का ताम आख्यान भी होता है। प्राकृत काव्यों में सर्गो 
का नाम आइवास होता है जिसमें स्कन्धक एवं गलितक छन्द रहते हैं। अपभ्रश 
काव्यों में सर्गों का नाम कुडबक होता है और छन्द भी अपश्रश के योग्य अनेक 
प्रकार के होते हैं ।* 

आचाये विश्वताथ ने खण्डकाव्य के लक्षण निर्धारित करते हुए लिखा है-- 
कि काव्य के एक अंश का अनुसरण करने वाला खसण्डकाव्य होता है।* 


पृथ्वीराज कृत वेलि में महाकाव्यगत केवल निम्बलिखित छक्षण मिलते हैं-- 

(१) नायक श्रीकृष्ण नायकोचित गुणों से सम्पन्त होते हुए पूर्ण ब्रह्म 
परमेश्वर हैं । है 

(२) वेलि में भक्ति का विस्तृत निरूपण होते हुए भी श्ृगार का प्राधान्य 
है और अन्य रसों का गौण रूप में समावेश हुआ है । 

(३) काव्य की शैली पूरा रूपेण अलंकृत है । 

(४) काव्य का नामकरण सम्बन्धित कथा वस्तु के आधार पर हुआ है । 

(५) काव्य “मिस्र-वेलियों गीत” नामक उन्द में लिखा है । 

(६) वेलि के आरम्म में मंगलाचरण आश्लीवंचन और वस्तुनिदेश आदि हैं । 

(७) वेलि की कथावस्तु लोकप्रसिद्ध और सज्जनाश्रित है । 

(८) वेली में मन्त्रणा, संदेश, सेना, युद्ध, यात्रा, नगर, प्रातः, सन्ध्या, विवाह 
आदि के वर्ण न हैं। वेलि धर्म, अर्थ काम और मोक्ष-प्राप्ति में सहायक 
मानी गयी है । 

वेलि में महाकाव्यगत वक्त प्रकार के लक्षण होते हुए भी महाकाव्य जैसा 

कथाविस्तार नहीं है और यह सर्गवद्ध भी नहीं है। अतएव आचाय॑े विश्वनाथ द्वारा 
निर्देशित लक्षणों के अनुसार वेलि को खण्डकाव्य कहना ही उचित होगा । 
'ऊ' पृथ्वीराज रचित घेलि और कर्मसह सांखला रचित वेलि 

पं० नरोत्तमदास जी स्वामी ने पृथ्वीराज रचित वेलि को डिंगल में लिखित 

वेलियों में प्राचीनत्तम माना है ।३ किन्तु पृथ्वीराज की वेलि से पूर्व सांदू रामा रचित 


१. साहित्य दर्पण पष्ठः परिच्छेद, इछो० सं० ३१५, ३२७ । 
२. साहित्य दर्षण, परिच्छेद ६, इलोक ३२६ । 
३. स्व० संपादित वेलि, संपादकीय प्रस्तावना, पृ. २३ | 


५] 


“बेलि राणा उदयसिंह री”१ की रचना वि० सं० १६२८ अथवा इससे पूर्व मानी 
गई है ।* पृथ्वीराज और कर्मसिंह की वेलियों की तुलना करते हुए डॉ, हीरालालजी 
माहेश्वरी ने लिखा है--“महत्वपूर्ण वात यह है कि करमसी की वेलि का राठौड़ 
पृथ्वीराज ने अनुकरण किया है--उन्होंने सीधी प्रेरणा वहीं से पाई है। अपनी 
वेलि को लिखते समय पृथ्वीराज के सम्मुख एक आदर्थ के रूप में यह वेलि अवश्य 
रही है ।”3 पूब में स्पष्ट किया जा चुका है कि उक्त दोनों ही वेलियों के रचनाकाल 
भद्यावधि धप्राप्य हैँ । प्रतिलिपि-काल अवश्य ही कर्मरसेह कृत वेलि का वि० सं० 
१६३४ मिलता है,” ओर यह्‌ प्रतिलिपि काल पृथ्वीराज कृत वेलि के उपलब्ध 
प्राचीनत्तम प्रतिलिपि-काल वि० सं० १६६६ से* प्राचीन हैं। प्रतिलिपिकाल के 
बाधार पर ही किसी कृति का रचनाकाल नहीं निर्धारित किया जा सकता और न 
इसी आधार पर किसी क्ृति को किसी अन्य कृति से पर्वेचर्ती कहा जा सकता है। 
ऐसी अवस्था में डॉ० हीरालाल माहेदवरी द्वारा कमंसिंह क्ृत वेलि का अनुकरण 
पृथ्वीराज कृत वेलि में निर्मारित करना' समीचीन नहीं ज्ञात होता । कर्मरसिह कृत 
वेलि का अन्तिम २२वां "द्वाला” पृथ्वीराज कृत वेलि के ३०४ संख्यक 'द्वाले' के 
रूप में उपलब्ध होता है । यह द्वाला क्षेपक अथवा लिपिकर्त्ता की भूल प्रतीत होती 
है। उक्त दोनों ही वेलियां समान रूप में काव्य कछा, भाव जौर भाषा की दृष्टि से 
उत्कृष्ट हैं ! 


गा क्रिसन रुक्मिणी री वेलि की टीकाए 

महाराजा पृथ्थीराज कृत क्रिसन रुकमणी री वेलि की छोकप्रियता और 
प्रसिद्धि का प्रमाण इस पर लिखी गयी विभिन्न टीकाओं से मिलता है । वेलछि का 
जैन धर्म से कोई सम्बन्ध नहीं है तथापि श्री अगरचन्द नाहुटा के मतानुसार जैन 
कवि थों द्वारा रचित दो संस्कृत और चार राजस्थानी टीकाएं उपछू्ब होती है ।? 


१, ए डिस्क्रिप्टिव केटलॉग आफ वाडिक लिटरेचर, डॉ. तेरस्सीतौरी, खण्ड २, 


भाग १ पृ, ६। 
२, डॉ० हीराछालजी माहेश्वरी राजस्थानी, मापा औौर साहित्य, पृ, १६२ । 
३. वही प्‌ १६२ । 
४. अनुप संस्कृत लाइब्र री, बीकानेर, ह० श्र० सं० ६६। 
५, अभय जैन ग्रन्थालय, बीकानेर की प्रति । 
६, राजस्थानी मापा गौर साहित्य, पु, १६२, १६६९। 
राजस्थान भारती, बीकानेर पृथ्वीराज राठौड़ जयब्ती विशेषांक का परि& 


शिप्टांक, मई १६६६१ प्‌. २६। 


रद 
' * बेलि की प्रधान टीकाए' इस प्रकार हैं-- ह 
(१) छाखा जी चारण की टीका--_ 


लाखाजी चारण ने राजस्थानी हुंढाड़ी बोली में वेलि की टीका संवत्‌ 
१६७३ में लिखी थी । इस टीका का उल्लेख वाचक सारंग ने संवत्‌ १६७८ विक्रमी 
में पालनपुर में रचित अपनी संस्कृत टीका में भी किया है । साथ ही वाचनाचार्य 
जयकीति ने संवत्‌ १६८६ माघ मास में रचित अपनी टीका में भी लाखा चारण की 
टीका का उल्लेख किया है। किसी प्राप्त टीका में लाखा चारण का नाम उपलब्ध 
नहीं हुआ है जिससे छाखा चारण की टीका अप्राप्य मानी जाती थी। श्री 
अमगरचन्द नाहुठा के प्रयत्न से लाखा जी चारण नाप्त सहित यह टीका उपलब्ध हो 
चुकी है।? इस टीका का प्रारम्भिक अशझ्य निम्न लिखित है-- 
घ्यात्वा श्री गुरु पादपद्मयुग् श्रीमन्मुरारे पदां । 
वल्या प्रारमतं जनप्रियः करी टीकां लखारुय कचि ॥। 
दृष्टवा हृत्सरसीरूहे बहुतरं तोषं कवीशा दधु: । 
दोषों न प्रतियति यत्र पढ़ुतां तां नंदसूनुमइम्‌ ॥१॥। 
लाखा जी चारण की यह टीका प्रकाशित हो चुकी है ॥* 
(२) कवि सारंगक्ृत संस्कृत दीका-- 
कवि सारंग ने सुबोधमंजरी नाम से वेलि की संरक्षत टीका वि. सं. १६७८ में 
पालनपुर नामक स्थान में छिखी | टीकाकार के गुरु पदमसुन्दर 'भी विद्वान और 
कुशल कवि थे, जिनकी रचनाओं का परिचय जैन गूर्जर कवियों भाग १, ३ में 
उपलब्ध होता है। सारंग कवि कृत “विल्हुण पंचासिका” चौपाइ भाग छत्तीसी 
सोपग्य वृत्ति (जाछोर में सं, १६७५ में रचित) और जग्रदम्बा छंद आदि उपलब्ध 
हो चुके हैं ।२ 
“सुवोधमंजरी ” टीका के आद्यन्त्र अंश इस प्रकार हैं-- 
श्री पाइवेंजिनमानम्य ग्रोपेज्यं दशाजन्मकम्‌ । 
पृथ्वीराज: शुभावल्लीं विवत्र 5र्थ फलाग्रये ॥१॥ 
गुणिनों वहवः सन्ति संस्क्ृतज्ञां महाशया: । 
परं प्राझंबलोकोक्ति भाषास्वल्पवियों बुबाः ॥२॥ 


१, छाल मवन जयपू क्रा हः लिखित ग्रय संग्रह! 
२. 'पिैलि किसन रुक्मिणी री हिस्दस्तान एकेडमी इलाहबाद परिशप्ट का । 
अनय जेन ग्रंथालय, बीकानेर । 


कन 
| 
््ड 


प्रन्तिस श्र श-- 
वय ग्न्यान्ते मंगछार्थ स्वरामीस्वामिस्योनामग्रदणसमक्मिस्या: रूप लक्षणानि 
गुस्सांश्च वक्र स्तोतु कः समथंतराउस्ति ने कोपि पर भया स्वमत्यनसारत: याहथा 
ज्ञाता: गोविन्दस्थ राजी तस्था: गग्गा: ताहया अत्र प्रस्थे कथिता: निवद्धा जल्पिता 
इति बाबत | तेन मख्बस्थायि ममोवरि कृपा करत्त व्या इति बदक्तम -- 
इृहा >वेंगा विम्नम्पाँ केसवाँ के अमरस्म मसरम्म। 
घाट ने जोबइ जग घड़न जोीवइ प्रेम परम्म ॥॥ 
सुवोध मंजरी नाम्ता टीकोपरक्ृतिकारणम्‌ | 
गुशण्ि नामर्थवत्येपां चिरं सन्ध्ात्मुसोख्यदा ॥ 
इति मसृुवोच्रमंजरी टीका संपूरा (संपूर्णा) कृता वाचक सारंग्रेग । 
संवत्‌ १६४4 श्री बच्ाखमास कृष्ण तयोदव्यां छिखित॑ सम्पर्णाम । 
कृधि कक लिखित संस्कुत टीका - 
ब्रेछ्वि पर एक अन्य संस्कृत टीका भी प्राप्त हुई है। इसका टीकाकार अन्नातत 
है। कच्छमृुज में कवि कक्‍क द्वारा सं, १७५० वि, में छिखित इस टीका की प्रति 
ई है ।? जिससे प्रकट होता है कि इस समय से पर्व इसकी रचना हुई अबवा 


प्राप्त द्वुई ह 
स्वयं लिपिकार ने ही इस टीका की रचना की है | टीका की प्रयस्ति से ज्ञात होता 


हैं कि कवक स्वयं संस्कृत का विद्वान एवं कवि था | 
४. श्रीसार रचित संस्कृत टीका 

गी खरतर गच्छीय रत्तहप के शिष्य थे । इनके रखित आनन्द सन्ध्रि 
हुए हैं: | श्रीसार ने यह टीका श्ाहजहाँ के राज्य-काछ में 


प्र 
् 


कादि अनेक ग्रन्थ उपलब्य हु 
लछोहार मे द्रविड़ कृप्गानन्द के छिए विज्वदशमी सं, 2७०३ त्रि, में पूरी की थी । 


टाका का प्रारंभिक और अन्तिम भाग इस प्रकार है -- 


आदि--- 
सर्वक्षमीव्वरमनन्तमनेकर्मेक, नि: स्तव्य मव्ययभन गंमसद्भमस्यं । 
सिद्धार्थ मर्थ सतिमर्थरित समर्थ, निर्माण करमीण महं नमामि ॥१॥ 


र््र > 





राजस्थान प्रा७च्य विद्या प्रतिप्ठान, केन्द्रीय पुस्तकालय, जोश्रपुर, ग्रथ संख्या 


६१४ । 
२, युगप्रधान जिनचन्द्र सूदि, संपादक श्री अगरचन्द 


बीकानेर, पं. २०७ | 


नाहटा, अभय जैन ग्रथ्ाल्य, 


३५ 


अध्त-- 
कष्णनन्दाज्ञा यज्ञ या कृश्नानददायिनी । 
वलल्‍्ली वृत्ति सका चन्द्राकोॉयाज्जयताद मृत ॥ १॥ 
चिकिषेति मनः स्थाण_ महाराज सदस्सुये । 
कुवृतु ते कविन्‌ जेतु मथुतां पजिकां हृदि ॥७॥ 
इति श्रेयस्सदा5। संवत्‌ १८१६ वर्ष मिति फागुण । 
सुदि ५ दिनो ॥ लिखितं । पं, । अमय कमल मुनि । 
श्री पुहकरण मध्ये॥ श्री रस्तु । कल्याण मस्तु ॥ 


५, शिवनिधान क॒त राजस्थानी टीका-- 


उपाध्याय शिवनिधान खरतर गच्छीय जैन विद्वान थे । इनका रचनाकाल 
सं, १६५२ से १६६२ तक है और उनके रचित अनेक ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं ।' इस 
प्रकार शिवनिधान कृत टीका का समय भी सं. १६५२ से १६६२ वि. के मध्य 
मानना चाहिए । टीका का आदि और अत इस प्रकार है-- 
आदि-- ः 
श्री हं५ष॑ सार सतगृुरु चरण जुगोपास्ति लब्धि विज्ञान: | विदधाति 
शिवनिधानों अर्थ वबल्‍ला बालव बोध क्ते ॥१॥ 
टीका--राउ श्री कल्याणमल पत्र राज श्री पृथ्वी राजजी राठौड वंशी ग्रन्थ नी 
भादि मंगल निमितत (श्री कृष्ण रुकमरि| मंगल वेलिनी आदि इ अभीष्ट) इष्ट 
देवता ने नमस्कार करइ। 
भ त--- 
वलल्‍ली विवकरण मेतत्‌ रचित खरतर शिवनिधानीः । 
शोध्यं सदुर्मि दुष्ठटाशिष्ट समा भवतीह ॥१॥ 


शिवनिधान कृत टीका की अनेक प्रतियां उपलब्ध होती हैं । यथा-- 

(१) वेलि (बालावबोध) पत्र ८१ लेखन सं० १७३८ छंद ३०४ राजस्थान 
प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर ग्रन्यांक २६४२ | 

(२) श्रीलता (सटवार्थ) पत्र ३३ लेखन सं० १७६६ पद्म ३०६ राजस्थान 
प्राच्य विज्या प्रतिप्ठान जोधपुर ग्रथांक २०६६ | 


१, गोविन्द पस्तकालय, वीकानेर । 
२, (क) श्री क्गरचन्द नाहठा, दादा श्री जिनदत्त सूरि | 
(ख) राजस्थान मारती, पृथ्वीराज राठौड़ जयन्ती विशेषांक का परिभिष्टांक, 
घादूं ल राजस्थानी रितर्च इन्सटीट्यूट, बीकानेर, मई १६६१, पृष्ठ ३१ । 


न्ध्प 


€ 


(३) वेलि (सस्तवक) पत्र र८ छेखन सं० १७८६ पद्म ३०४ राजस्थान 
प्राच्य विद्या प्रतिप्ठान जोबपर ब्रथांक ४०७७ | 

(४) श्री कृष्ण रुखमरित बलि, पत्र २७ छेखन सं० १७०६ सरस्वती भंडार 
उदयपुर ग्रथांक ८०२ | 


(६) जयकीति कृत टीका-- 
जयकी ति कृत टीका का नाम विनमाछी वल्ली बाछ्यदवोब” दिया गया 
हैं । वाचनाचार्य जयकीति खरतर गच्छीय मद्रोपाध्याय समय सन्दर केप्रशिप्य थे | 
इनकी अन्य रचनाएं इस प्रकार हैं--- प 
(१) जिनराज सूरिरास (सं० १६०८१) 
(2) सडावस्थक वाढावबोध (सं० १६६३) 
(३) काछकाचार्य कथा | 
जयकी ति ने अपनी टीका बाधमल के पृत्र पारस की प्रार्थना पर से १६८६ 
वि० के माघ माधव में वीकानेर के महाराजा सूरसिह जी के राज्यकाल में की। 
टीका के आदि कौर अन्त के अंश इस प्रकार ईँ--- 
आदि सरसत्ति माता स्तमरि बह प्रग॒मी सदगु रुपाय । 
बनमाल्ती वल्ली तंगी बात कह दिगताय ॥/।। 
चावठद जयि मापा चनुर चारण व्यखठ चंत। 
कीबठ पहिली वार लतिक बरबश्िन उपजडइ रंग ॥२॥। 
खालेरी भाषा सृपिछ मंद्र अरब मती भाव। 
बात बंध किय भाषावितु समझगसा तिव समनात्र ॥३॥ 
चतुर विचक्षण चतुर मतिः रवि तछि पंडित राय | 
सकल विमक भाषा सुधी कबि सारंग कहाय ॥४॥ 
जिण कवि भासा जोर करि संस्कृति मापि सुजाण। 
भमरथ कह्ायद छागइ विपम बदइ न मंद बखागा ॥५॥ 
गीखाण भापा भागवत वल्छी जनक सु बीज | 
कारिज हुं कारण कह्ठें उपजद जठ इम कीज ॥६॥ 
सूत्र कहायठ अपब्रस मंद विवुघ्र गिरा मंइ बृत्ति । 
मूल सुगम टीका विषमः चड़द ने रचना चिन्ति ॥७॥ 
भाषा कवि जन कु मी वात (अरब) जइसि वृशि | 
तइसी संस्क्रत अरथ की रहइ न कबहु रीजि ॥८ा॥। 
तिश्ि कविजन कु कौतुक नणी सुगम विद्येप सुमापि । 
लिखु' अरब हूं वेलि कठ, दक्ष बाल हित दाखि ॥६।॥ 


अ त-- 7 
युग प्रधान जिशचंद इंद परि दीप्पड दीवउ। 
शीक्ष प्रथम तसु सकलरूचंद इणु नामइ चावउ | 
बड़ भागी उम्र काय शीश्ष मुनिवरे शिरोमणि । 
समय सून्दर सिरदार मही प्रतपइई ज्यु' दित सरि ।। 
वादियां राय वाचक प्रवर हरषनंदन पग काय चे। 
सुविनीत वेलि विवरण सुगम वाणारिस जयकीरत्ति बदई ॥१॥ 


सय सोलह छासियद वरस मिगसर वर मासइ। 
वीकनयरि महाराय राजि सूरिजरसिह हरसइ ॥ 
खरतर गछि गह गहुइ सूरि जिन राज सूरीदवर । 
आचारिज अधिकार सूरि कहीयई जिनसाग़र .॥ 
वियमान छता राउ राठउड कृल्याणमल सु पृथु करी । 
श्री किसन वेलि ए कवि जने भरथ बात किय आपरी ॥२॥ 


सुधडः थकइ जिणी किसन, वेलि मुखि पाठ अणावी । 
भागम अर्थ उत्तपति विवुध कविजने बतावी ॥ 
सांभलि एम सुजाण कह्यत विवरण ए कीजइ। 
भणतां सुणताँ मलउ सुयश सगलर स॑ लहीजइ | 
वाद्यमल्ल सुतन इम वीनद्ती पारस करतउ ओपीयड । 
बालाववौध ए वेलि रठ जयकीरति जुगनउ कीयउ ॥३॥। 


जग सगलइ जूजया, पाठ दीसइ वहु परते। 
सूत्र तणाइ अनुसार कवीजन विवरण करते॥ 
मंद मति त्यामोह आरएणि संदेह धरद इम। 
सूत्र अरथ लिख्यउ शुद्ध लेणइ पार जि तिम ॥ 
वीनति अछइ विव्रुधां परइ खाति करें कीजइ खटउ | 
बालाबोध ए वेलि रउ वाचतां जगि विस्तरउ ॥४॥ 
॥ इंति श्री वतमाली वल्ली वाल्यवबोंत्र संपूर्णाम्‌ ।| 
कवि जयकीति छृत टीकाओं की अन्य प्रतियां इस प्रकार है-- 
६१) वेली (वालावबोध) पत्र ३५ लेखन सं, १७६८ छंद २०६ राजस्यात 
प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान जोदपुर ग्रथधांक ३६:४२ ।॥ 
(२) बेल (वालावबोध) पत्र ७३ लेखन से. १७६६ पंच ३२१२ राजस्वात 
प्राज्य विद्या प्रतिध्दान जोबपुर ग्रशांक ८५४८ | 


४१ 


(३) क्रिसन रुकमणि री वेली (सटीक) पत्र ३६ लेखन सं, १६८३ छंद ३०५ 
राजस्थान प्राव्य विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर पग्रथांक १०/४६० । 


(७) कुशलधीर क॒त्त टीका-- 


कुशछधीर खरतर गच्छीय जिन माणिय सुरि की परम्परा में कल्याण छाभ 
के शिष्य थे। इन्होंने वेलि की वालावबोध टीका अपने शिष्य भावशिह के लिये 
विजयादशमी संत्रत्‌ १६६६ विक्रमी में बनाई थी | इस टीका का संवत्‌ १६६८ में 


लिखित प्रति स्वर्गीय पूर्णांचन्द नाहर संग्रह कलकत्ता में सुरक्षित है। कुशलूबीर 
रचित टीका के आदि और अत के उद्धरण इस प्रकार हैं--- 


भादि-- 
प्रणिपह्मा दिमपुरपं, सरस्वती सदगुरुइच संस्मृत्य । 
कुर्वे मुरारिवलल्या: वातिक मति सुगममखिलगुणं ॥१॥ 
प्रतिपदमनु पम॒ यतियुतमर्थ यो वेत्ति तस्य शोभा स्थात । 
मत्वेति सकल सुखद निरुपयाम्यर्थमाक्षेपात्‌ ॥२॥ 
पूर्वेमपिसंति केचच कथ्रिता; कविभिस्तु वातिका रम्यो: । 
तेसे बोबस्ताहण न जाते तेन विदधेहं ॥३॥ 
संसदि संसदि बहव: प्रदनं कुव्ब॑न्ति को विदांमनुजाः । 
तेनेषपा पृथु कथिता वल्लीमान्येति पठनचीया ॥४॥ 
पठनमर्था च बोध विना न छोभेत तेन मे मनसि। 
जातोयमुचमः ता सफलस्ताहेव गुरु सकत्सा ॥५॥ 
न त-- 
श्री जिन माणिकसरि तास शिप वाचक तेहा । 
कल्याणबीर गणि कहुँ जती त्रम गौतम जेहा । 
कल्याणलछाम गुणवंत तास शिष्य वाचक कहीयइ | 
जपतां नपतां जास लाछि छीला सुख लद्ठीयइ । 
अनुग्रहद तास शिप इण परइ क्रिप्तन वेलि विवरण कीयउ | 
कह कुशलथीर कंठ पाठ करि अरथ भेद अमृत पीयउ ॥8॥ 
सोलहसो छिन्तवइ मास आसु शुभ मासइ। 
विजयदशमी गुरुवार एह विवरण उल्हासइ।॥ 
खरवइपुर खंति सु करि आदर इम किद्धउ | 
विग्रति सरि बांचज्यो, सूत्र अनुसारइ सिद्धउ । 
कहइ कुशलघीर पृथुदास कृत वनमाली वलल्‍ली तणज। 
बालावबबोध जगि वांचतां धणी भूमि प्रसरइ छणउ ॥२॥ 


« ढरे 


'गुरुभाई गुणवंत कमलकीरति कहीज्जइ। 
कंनकविमल,शुभ क्रम्म, सहु सयणा स लहिज्जइ । 
शिष्य मुख्य सुविचार भावसिंह मृज्ञ भणीज्जइ 
आग्रह कीधउ अधिक वेलिचउ विवरण किज्जइ | 
जग मांहि जुगति करी जूजुइ पूछट्ट कवि पंडित प्रतइ। 
'तिण हेतु तुरंत उत्तर दियय अरथ लिख्यउ कवि सम्मतई ॥३॥ 


कौटिक गच्छ खरतरहइ जगति व्रतमान जोगीसर | 
श्री सोहम अनुक्रमइ सूरि.जिनराज सूरीसर। 
तासु शोस अतिदक्ष राम सम राम सुलक्षण । 
वर पाठक पद धार अनुज मुझः भ्रात विचक्षण | 
: “बाछावबोंध अठड वेल एउ खंतइ ते वाचउ खरउ । 
कहूइ कुशलघधीर भावई करी -विवुध वाणीए विस्तरठ ॥४॥ 


, किंयद्ध पाठ अनुसारि अरथ मइ एह उकति करि। 
” विबुधा प्रति वीनंति हरखि शुद्ध करठ जुहित धरि। 
: सुधउ वइसि शुभ. सभा रंगि वाचउ लहि अवसंरि। 
४ ग्रन्थ मानव इण ग्रस्थ' सहस कइ त्रिकशत ऊपरि | 
-अीकृष्ण वेलि विवरण सकरू कुशलूधीर बाचक कह । 
जे भणइ शणइ मन सुधि सुणइ छीछा लखमी ते लहई ॥५॥ 
॥ इति श्रीकृष्ण वेलि बालावबोध प्रदमस्ति ॥ 
संवतसोलू अठाणवे वर्ष फागृण बंदी छदिने गुरुवारे। श्री खरतर गच्छा+ 
धीश्वर भट्टारक श्री जिनमांणिः क्यसुरि “राजातं श्षिष्य वाचक वर श्री कल्याणधीर 
गणि शिष्य वाचनाचारये श्री कल्याण लछाभगणि श्विप्य पंडित कुशछूथीर गणिनों 
राठउड़ कुलावतंश पृथ्वीराज कृत श्री नारायण बल्ली वालाबबोबः कृतः शिप्य 
पंडित माह मूनिवा लेखि पंडित तेजमी प्रमुख मुनि जने्वाच्यमाना चिदं नन्‍्दतु 
॥ शुभंभवतु ॥ 


कुयलधीर कृत टीका की कतिपय अन्य प्रतियां इस प्रकार हैं :-- 
(१) वलली (सविवरण) पत्र ४३ लेखत सं, १८२६ पद्म ३०६ राजस्थान 
प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान जोबपुर ग्र थांक ४०७६ ! 
(२) श्रीकृष्ण वेलि पत्र ५३ झेखन से, १७१८ छंद ६०५ वड़ा उपाय 
रांगड़ी चौक बीकानेर प्रथांक २३ /४६० 


डर 


(घ) संयारंग कवि की कुछ टीवाए इस दरकार हैं 


है; 


नप्पे 


(१) क्रिसन रकमणी री बेढि (सटीक) पत्र ४१ लेखन सं. १६८३ अनुप 
संस्कृत छाइब्रे री छाछुगढ़ बीकानेर प्रंबांक ६/? | 
(२) क्रितन रकमणी री वेछि पत्र १६१-१८३ लेखन सं, १७१८ कषतुप 
संल्कृत छाइब्रे री छाल्गरद बीकानेर ग्रथांक ७८/७८ | 
(६) महन्त सूरदास द्वारा छिखित टीका--- 
(१) क्रिसन रुकमणी री बेछि (मूल) अप्ूर्ण रचना काल स॑ १ अनु 
संस्कृत छाटइग्र री वीकानेर ग्र थक इ८/टइ८। 
(१०) सारंग कवि की अन्य टीका-- 
(१) क्रिसत रकमणी री बेछि (सटीक) रचताकाछ १६८३ अनुत्र संस्कृत 
छाइब्रे री ग्रबॉक्त ६/2३। 
2) मथ्रेण गुइंद आरा म्‌ हता मुकन्ददास पठनार्थ छिखी गई-- 
(१) क्रिसन ह्क्रमणी ही वेछि पत्र १०-११८ रचनाकाछ १७१० अनु 
संस्क्षत छाइब्र री छालगढ़ बीकानेर ग्रथांक ४५/४६। 
(१२) मोहकसमसिह द्वारा छिखित टी का--- 
(१) क्रिसन रकमणी री वेद्ि (मुछ) पत्र ६€१-११३ रचनाकाछ १७०४८ 
बनुप संस्कृत छाइब्र री छाछगढ़ वीकानेर ग्रथ्रांक ६/६॥। 
(१३) पेमराज द्वारा छिखित टीका-- 
(१) क्रिसन झकमंणी री वेछी (मूल) पत्र €६-१२० रचनाकाछ सं, १3२४ 
अनुप मंस्क्ृत छाइब्रे री छाल्गढ, वीकामेर प्रथांक ७/७। 
(१४) मोहनछाछ द्वारा हनुमानगद् (मटनेर) में छिखित टीका-- 
(१) क्रिसन रझकमणी री वेलि पत्र १६ रचनाकार १७४० अनुप संस्क्रत 
लाइब्रेरी ठालगढ बीकानेर ग्र थांक ५/५। 
(१५) परिब्राजक विष्ण गिरि द्वारा बीकानेर में छिखित टीका-- 
(१) क्रिसन सकमणी ही वेछि (मुछ) पत्र २० रचनाकाल १७७८ अनतृप् 
संस्कृत छाइब्र दी छाठगढ़ बीकानेर ग्र थांक ४/४॥ 
(१६) कुशरूसिह द्वारा चुढ् में छिरि का +- 
(१) क्रिसन रकमणी री वेछि पत्र ३७ (५६-६५) अनुप संस्छत लाइब्रेरी 
छालगढ़, वीकामेर ग्रथांक ६/६ ॥ 
(१७) बरसछपुर में टीकाकार पुरोहित छक्ष्मण द्वारा छिखित-- 
(१) क्रिसन सकमणी री वेकछि (सटीक) ब्नृप्र इस्छत छादइब्र रा छालगढ़ 
बीकानेर ब्ंथांक्त ९०/२० । 


है 


४४ 


(१८) टीकाकार लध्ष्मीवल्लभ द्वारा रखित टीका-- 

(१) वेलि (बालबबोध) पत्र ३० पद्भ ३०५ श्री अभय जैन भ्रयालय, 
बीकानेर । 

(१६) प॑ दानचन्द्र द्वारा रचित राजस्थानी में टवार्थ टीका-- 

(१) पृथिराज वेलि (सस्तवक) पत्र ४१ छंद ३०५ महिमा भक्ति जैनब्तान 
भंडार बड़ा उपाश्रय रांगट़ी चौक बीकानेर रचनाकाल १७२७ ग्रथांक 
३३/४८५ । 

(२०) भज्ञात कतु क टीकाएं--बेलि की ऐसी टीकाएं भी उपछव्ध होती हैं जिनके 
साथ कर्त्ताओं के नाम नहीं दिये यये हैँ । कतिपय टीकाओं का विवरण निम्त- 
लिखित है -- 

(१) वल्ली संस्कृत टिप्पण सहित पत्र २० पद्य ३०१ लेखन संख्या १७५० 
राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर ग्रर्थांक ६१४। 

(२) वेलि (मूल) पत्र १५ पद्य ३०४ रचनाकाल १६३७ राजस्थान प्राव्य 
विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर लिपि १६वीं शत्ती ग्र थांक ८८० । 

(३) वेलि (रस विलास टीका पद्चय वही) पद्म २० छंद ३०६ लिपि ६८वीं 
शती राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर रचना सं.१६३४ प्रंथांक 
१८३५ । 

(४) वेलि (मूल) पत्र ३४ पद्म ३२०६ लिपि १५६७ राजस्थान प्राच्य विद्या 
प्रतिष्ठान जोधपुर रचना सं, १६३७ ग्रंथांक ८६४। 

(५) बेल (सटीक) पत्र ६६ पद्म ३०४ रचनाकार १६३८ राजस्थान प्राच्य 
विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर लिपि सं, १७६१ ग्रंथांक २५५७/२॥ 

(६) वेलि (सार्थ) पत्र ६७ पद्य सं, ३१३ लिपि १७६२ राजस्थान प्राच्य विद्या 
प्रतिष्ठान जोधपुर रचवा काल १६३७ ग्रंथांक १८६८/४। 

(७) वेल (साथ) पत्र ४६ पद्म ३०२ लिपि सं, १७२२ राजस्थान प्राच्य विद्या 
प्रतिष्ठान जोवपुर रचना कार १६३४ प्रंथांक २०७०॥ 

(८) वेल (सार्थ) पत्र २७ पथ्य २९९ लेखन १८वीं शती राजस्थान प्राच्य 
विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर रचना सं. १६३८ ग्ंथांक ४०७८ | 

(६) वेल (साथ) पत्र १६ छंद ३०६ लेखन सं. १८१७ राजस्थान प्राच्य विद्या 
प्रतिष्ठान जोधपुर ग्रंथांक ४४५२ ॥ 

(१०) वेल (सटीक) पत्र २४ पद्य ३०४ लेखन सं, १७४५ राजस्थान प्राच्य 
विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर रचना सं, १६३८ ग्रंथांक ४८३८ । 
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कछप्ग रमकमगगी जस बाद (सटीक) पत्र ४० पद्म ३०६ लेखन सं. 
०० राजस्थान प्रात््य विद्या अतिप्ठान जोधपुर रचना सं. १६६३ 


रण३व 


वेल (साथ) पत्र ३२ पद्म 
त प्रतिप्ठान जोवपुर रचना सं. १६३८ ग्रंथांक ६१४४ | 


राघा क्ृप्णु चरित्र (मुल) पत्र १६ छंद ३०६ केखन सं. १७८१ 


स्थान प्रात्य विद्या प्रतिप्ठान जोबपुर ग्रंथयांक ६२५२ । 
४ (मूठ) पत्र ४२ (२६-७०) छंद ३०६ राजस्थान प्राच्य विद्या 
पठान जोबपुर छेखन सं, १७२७ ग्रंथांक €२€६। 


३०२ लेखन सं, १७४७ राजस्थान प्राच्य 


ण॒ रकमणी गृण मंगल्यचार वेछ (सटीक) पत्र झछर छंद ३०५ लेखन 


“वीं छाती राजस्थान प्राच्य बिद्या प्रतिप्ठान जोबपुर ग्रंथॉक €४२०। 
छ (सवालक्वा बोब) पत्र ३० पद्म ३०६ लेखन सं, १७६६ राजस्थान 
च्य विद्या प्रतिप्ठान जोब्रपुर ग्रंथाक ११०६० । 

ली (मूछ) पत्र २१ (५६-७६) छंद ३०२ छेखन सं. १७१४ राजस्थान 
च्य विद्या प्रतिय्ठान जोवपुर ग्रंबंक ११८८४ । 

क्पण्ण मकमणी गुण वेलि (सटीक) पद्म ३ल्‍८ छेखन सं, १७४५ 
जस्थानी छोर संस्थान चीपासनी, जोश्रपुर । 

हसन झकेसगी री बेहि (सटीक) पत्र २६४ लिपि सं. १६७३ अनुप 
स्कृत छादइब्रे री छाल्गढ बीकानेर ग्रं्थांक १८/१८ । 

फएसने रूकमणी री वेछि (सटीक सचित्र) पत्र ३८ लिपि सं, १६६७ 
नुष्र संस्क्ृत छाइ छगड़ बीकानेर ग्रंथांक ८/७। 

क्सन झकमणी री वेलि (सटीक) पत्र १४१ छिपि सं. १६६६ अनुप 
'स्क्ृत्त छाइब्र री छाल्‍्गढ बीकानेर ग्रंथांक ६/१४ | 

किसन रकमणी री वेलि लिपि सं. १७५३ अनुप संस्कृत छाइब्ररी 
छाछगढ़ बीकानेर अंयांक १६/१९॥ 

क्रिसन झकमणी री बेऊ (सटीक,सचित्र) छंद ३०० लिपि से, १८०८ 
अनुप संस्कृत छाइब्र री, वीकानेर, ग्रंथांक ११/११॥ 

क्रितचन उकमणी री बवेलि (सटीक) पत्र 5१ लिपि सं, १८२६ अनुप 
संस्क्रत छारईब्र टी छाल्गढ़, बीकानेर, ग्रंयांक १०/१० । 

क्रिसन रझकमणी री वेछि (सटीक) पत्र २३-४६ अनुप संस्कृत छादइब्रे री 
लालगढ़, वीकानेर गअ्रन्धांक १९/१२॥ 2 


(२६) क्रिसन रूकमणी री वेडि पत्र ११५ अनुप संस्कृत लाइब्रेरी लारूगढ़ 
बीकानेर ग्रन्थांक १५/१५। 

(२७) क्रिसन रुकमणी री वेलि (सटीक) पत्र १३५ भनुप संस्कृत लाइब्रेरी, 
लालगढ़, वीकानेर ग्रन्थांक १६/१६। 

(२८) क्रिसन रुकमणी री वेलि, अनुप संस्कृत लाइले री, छालगढ, बीकानेर, 
अ्न्थांक ५२/५२ | 

(२६) श्रीकृष्णदेव रुकमणी वेलि (मुल) पत्र २१८ से २२७ लिपि सं. १६६६, 
पद्य सं, ३०१ अभय जैन ग्रंथालय, वीकानेर । 

(३०) वेलि रकमणोजी क्षृष्ण जी री (सटीक) पत्र ४२ से १२४ पद्च २८७ 
लिपि सं, १७०५, श्री अमयजैन ग्रथालय, बीकानेर । 

(३१) क्रिसत रुकमणीजी री बेल पत्र ३०, पद्म ३०३, लिपि सं, १७४१ श्री 
अभय जैन ग्रंथालय, बीकानेर, रचना काल १६३६, ग्रथांक ७४०५। 

(३२) प्रथीराज कृत वेलि (सटीक, सचित्र) पत्र ८२, लिपि सं, १८०७ श्री 
अभय ज॑न ग्रंथालय, बीकामेर । 

(३३) वेलि (सटीक, बालवबोध) पत्र २४ पद्य २६६, लिपि सं. १८१६ श्री 
अभयजन ग्रथालय, बीकानेर ग्र थाक ७४०६ | 

(३४) श्री क्रिसन जी री वेलि, पत्र २१, पद्य ३०४, श्री अभय जैन ग्रंथालय 
बीकानेर, ग्रंथांक ७४०४। 

(३५) क्रिसन रुकमणी री वेल, पच्य ३०२, श्री अभय जैन ग्रंथालय, बीकानेर। 

(३६) श्री कृष्ण वेलि (मूल) पत्र ३५, पद्य ३००, लिपि सं, १७१६ खजान्ची 
कछा भवन पुस्तकालय, बीकानेर ग्रंथांक २८। 

(३७) क्रिसन रुकमणी री बेल (सटीक) पत्र ३४, छंव ३०५, लिपि सं, १७५४ 
खजान्ची करा भवन पुस्तकालय,.बीकानेर । 

(३८) श्री कृष्ण बेलि(सटीक) पत्र २२, पद्य ३०९, लिपि सं. १७७२ खजास्ची 
कला भवन पुस्तकालय, बीकामेर । 

(३६९) श्री प्रथीराज बेल (मूल) पद्य २९५ खजास्वी कछा-मवन पुस्तकालय, 
वीकानेर। 


. (४०) क्रिसन रुकमणी री बेल (मूल) १२७ पद्य (अपूर्ण) खजान्ची कलाइमवन 


पुस्तकारूय, 'बीकानेर | 
(४१) श्री कृष्ण रुकमणीजी री वेल, पत्र ३१, पद्य ३०३ लिपि सं, १७२२, 
वड़ा उपाश्षय, रांगड़ी चौक, बीकानेर ग्रंथांक ३६/५७७। 


(४७) क्ृप्ण रकमणी गुण देख (सटीक) पत्र ६७, पद्म ३०७, झेखन सं, 
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(४८) क्रिसन झकेमणी बेडि (सटवा-सचित्र) पत्र ६६, प्रद्य मं, 
वब्राद 


३! 


) श्री पृथिराजजी नी वेडि (सदीक) पत्र छझए (१५३-२३६४) पद्म ३०१ 
६ 


छखन से, 27७६५ सरस्वतों मंदार उदयन, रचना से, 2६४ 


४१६॥। 


:) वैछि प्रिथिराज टी (मूछ) पत्र ०८ (७३-१०६) पद्म ३०४, केखन सं, 


2६९६ सरस्वता भादार खउद्यपूर, ग्रवांका ५७६५० | 





प्रश्वांक्त २६३ । 
हे 
2८००, संग्रहालय और सरस्वती मंशर, कोटा, अंबरांक १५३/१७ । 


सं. १६३७, मुनि श्री पृण्यविजय जी संग्रह, अहमदाबाद । 


<४' बेलि संस्तुति -- 


कविवर पश्चीराज क्षत वेछि “क्रि्न रक्िमणी दी एक भक्त कवि की 


पृ 


उत्कृष्ट और सरस रचना है ज़िम्नकी प्रद्यंसा में देश-विदेश के क्षनेक बिद्रानों और 
भक्तजनों ने अपने उद्गार प्रकट किये हूँ । पृथ्वीराज के समकालीन कवि दुरसाजी 
वाडद़ा ने वेछि को पंचम बेद और उन्नीसवां पुराण लिखते हुए प्ृश्वीराज के बचनों 
को व्यास के समान बताया है--- 


गीता 

रुकमरिण गुण छूखण रूप गुण रचवण, देछि तास कुण करे बखाण । 

पांचमी वेद भाखियों पीबछ पुणियों उगशीसमी प्राण ॥2॥ 

केवल मगत बयाह कछावत, में जु क्रिसन-मी गुण तबियो । 

चिहुँ पांचमों वेद चॉलवियों, नव दणम गति नीगमियों ॥श। 

में कहियों दरमगत प्रिथीमकछ,, अगम बगोचर बति बचद | 

ब्यास तणा भाखियाँ समोबद्र ब्रह्म तणा माखिया बा ॥ दा * 
नरोत्तमदास जी स्वामी के छेखानुसार एक द्ू, प्र. में उक्त गीत ग्राइण 


रामसिंद कृत लिखा गया है ।* 


. राजस्थानी भारती, वीकानेर, भाग ७ बक १. २, प्‌. ४७ | 


स्व, सम्बादित बेलि, संपादकीय प्रस्तावना, पृ. २५ । 


डप 


कबि मोहनराम जी ते वेलि और पृथ्वीराज की संस्थुति में लिखा है कि 
वेलि की रचना में समस्त देवी-देवताओं की प्रेरणा-झआ्कक्ति पृथ्वीराज को 
रही है--- 
पु पु ध गीत 
रुकमरणि वरणणी वेलि पृथी राज रची, उदधि वास कीधी उदरि। 
बुद्धि गजमुख बीौलिवे विदुखा, पुणिया बाइक व्यास परि ॥१॥ 
श्रवर्ण ब्रह्म सबद तकौ संचरियाो, नयण अरक इंद उ्म निवास । 
हरि कर मौलि ध्यान हरि समेहरि, अवलि दीपव तशौ उजास ॥२॥ 
विस जागण ब्रहम उकति ताई बंधी वाहु हु मण्यों तो वीर । 
रुति खट अंगि उर मा [| ] सुरती, धरणी अखिर मेर सधी र ॥३॥ 
पठिवे गंग प्रवाह प्रवाणी, सुणतां अजख्रित पान समथ। 
मांड प्रभू री माथ प्रथ माखण, परगठ कीधघी लता प्रथ ॥४॥* 


भोजक जादव ने पृथ्वीराज कृत वेलि को, अमृत-वेलि लिखा है-- 
वेद बीज जलवयण, सुकवि जडमंडी सधर। 
पत दुह्ा गुण पुहुप, वास भोज वइ लिखमीवर ॥ 
पसरी दीप प्रदीप, अधिक महि रई आडम्बर । ः 
जे जंपई मन सुधि, अब फल पामैं अंतर ॥ 
दिस्तार कीघ जुग-जुग विसल घणी किसन कहिणार घन । 
अमृत वेलि पीथछ अचल, तई रोपी किल्याण तन ॥१॥ 


इति कलस ज्यादव | कृतम्‌ ॥। भोजक जादव क॒तम्‌ । वेलि को छई ॥१॥ 
श्रीराम सत्य रे 
उक्त कवि नामादासजी ने अपने भक्तमारू नामक ग्रन्थ में पृथ्वीराज को चर 
और देव दोनों भाषाओं में निप्‌ रा बताते हुए:इलोक, सवैया, गीत, दोहा भौर वेलि 
के रूप में नव रसों का निर्माता लिखा है भक्तमाल,'के टीकाकार प्रियादास ने 
ताभादास क॒त पद्म के आधार पर पृथ्वीराजकी अछौकिक छीलाओं का वर्णन 
किया है--- 
पु 4 पूल 
तरदेव उ् भाषा निपुन, पृथ्वीराज कविराज हुव । 
सर्वेया गीत इलोक वेलि, दोहा गृन नव रस। 





१. राजस्थान भारती भाग छ, अंक १, २ पृष्ठ ५८ | 
९. अमयजन ग्रंथालय, बीकानेर की संवत्‌ १६६६ वाली प्रति के अनुसार । 
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विगल काव्य प्रमान विविध, विधि गायो हरिजस ! 

पर दुख विदुख इछाध्या, वचन रचना जू विचार। 

अरथ कवित्त निरमोल, सर्वे सारंग उर धारे। 

रुक्मिनीलता वरवन अनुप वागीश वदन कल्या रा सुब । 

नर देव उ्म भाषा निपुन, पृथ्वीराज कविराज हुव ॥ 
टीका 


मारवाड़ देश वीकानेर कौ नरेस वर्ज, पृथ्वीराज नाम भक्तराज कविराज है। 
सेवा अनुराग और विप वैराग यशो, रानी हूं पहिचानी नाहि मानों देखि आजु है । 
गयो हो विदेश वहां मानसी प्रवेश कियो, यो नहीं धुवे कंसे सेर मन' काज है । 
बीते दिन तीन प्रभु मन्दिर न दीठ परे, पीछे हरि देखि भयो सुख को समाजु है । 
लिखि के पठायो देस सुन्दर संदेस इहै, मन्दिर न देखे हरि बीते दिन तीन है | 
लिख्यो आयो सांच बाचि अति ही प्रसन्न भयो, लगे राज बैठे प्रभु बाहर प्रवीन है । 
सुनो एक और यों प्रतिज्ञा करो हियेवरी, मथुरा शरीर त्याग करे रस लीन है । 
जीवन अवधि रहे निपट अछूप दिन, कलप समान बीते पलन बिहात है। 
आगम जनाय दियी चाहें इन्हें साचो कियो, लियो भक्ति भाव जाके छायो गात है। 
चल्यो चढ्ि सांढती प॑ लई मधुपुरी आनी, करिक सनान प्रान तर्ज चुनी बात है । 
जै ज॑ घुनि मई व्यापि गई चहु ओर अहो भूपति चकोर जस चंद दिनरात है ।" 
मुशी देवीप्रसाद ने छिखा है कि कतिपय छोगों ने बेलि के पृथ्वीराज रचित 
होने में सन्देह प्रकट किया अतएवं इस विपय में निर्णय के छिए समकालीन चार 
प्रसिद्ध चारण कवियों को आमंत्रित किया गया--(१) दुरसा (२) सांदूमारा 
(३) केसौदास गाडन (४) माधोदास दधवाड़िया । इनमें से दुरसा आढा और सांदू 
माला ने पथ्वीराज के विरोध में और केसौदास तथा माधोदास ने पृथ्वीराज के पक्ष 
में निर्णय दिया । पृथ्वीराज ने, कहते हैं कि दोनों विरोधी कवियों की निन्दा 
में एक और समर्थन करने वाले कवियों की प्रश्मंसा में दो दोहे लिखे हैं ।* दोहे इस 


प्रकार हैं-- के 
वाई बारे खालियाँ, कांई कही न जाय। 


के मालो ऊपनों मेहे दुरसा थाय ॥१॥ 
केशों गोरखनाथ कवि, चेलो कियो चकार | 
सिधरूपी रहतः शबद, गराडण गुणा भंडार ]२॥ 


१, भक्तिरस-बोधिनी दीका र. का, संवत्‌ १७६६ फागुत बदी १० मुद्रणान्तगंत 
राजस्थान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान, जोवपुर | 
२, राजस्थानी भापा और साहित्य डॉ, हीराछाल माहेश्वरी, पृ. १५६॥। 
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चूढे चन्रभुज सेवियो, ततफल लागो तास । 
चारण जीवो चार जुग, मरो न माधोदास ॥३॥ 


कहते हैं कि दुरसाजी आढा भी बाद में पृथ्वीराज और वेलि के प्रशंसक हो 
गये । पृथ्वीराज तानसेन और बीरबल की मृत्यु पर कहते हैं--मुगलसम्राट अकबर 
ने यह दोहा कहा-- 
पीथल सों मजलिस गई, तानसेन सौ राग। 
रीक बोल हंस ब्रेलवो, गयो बीरबल साथ ॥ 


करन ल जैम्त टॉड ते पृथ्वीराज की प्रशंसा में छिखा है---“ पृथ्वी राज अपने 
युग के वीर सामंतो में एक श्रेष्ठ बीर थे भोर परिचमी टूवेंडार राजकुमारों की 
भांति अपनी भोजस्विनी कविता के द्वारा किसी भी कार्य का पक्ष उन्नत कर सकते 
ये तथा स्वयं तलवार लेकर लड़ भी सकते थे ।' साथ ही कन ल टॉड ने पृथ्वीराज 
की कविता में दस हजार घोड़ों का बल बताया है और श्री सुर्येकरण पारीक ने वेलि 


के पद्च संख्या ११३-१३७ को इस कथन के प्रमाण में प्रस्तुत किया ।* 


वेलि के प्रथम संपादक डॉ० एल० पी० तेस्सीतोरी ने लिखा है-- “राठौड़ 
पृथ्वी राज, बीकानेर द्वारा रचित वेलि “क्रिसन रुकमणी री” राजस्थानी साहित्य- 
रूपी रत्नगर्भा खान के अत्यन्त देदीप्यमान रत्नों में एक श्रेष्ठ रत्न है। “'“डिंगल 
साहित्य की यह सर्वाग सम्पूर्णकृति है। काव्य-कला की दक्षता का एक विलक्षण 
नमूना है, जिसमें, आगरे के ताजमहल की तरह भाव की एकाग्रसहजता के साथ 
अनेकानेक काव्य-गुण-विस्तार का सुखद सम्मिश्रण हुआ है और जो रस एवं भाव 
का सर्वोत्कृष्द सौन्दये और काव्य के न्रह्म आकार की निष्कलजू: शुद्धता को 
जाज्वत्यमान स्वरूप में प्रदर्शित करता है 


वेछि के काव्य सौष्ठव और धार्मिक माहात्म्य पर कवि स्वयं मुग्ध है। कवि 
ने वेलि का माहात्म्य विस्तार से वर्शित किया है ।* कवि ने यहाँ आत्म-प्रशंसा नहीं 
कर भारतीय धामिक्न काव्यों की प्राहात्म्य-वणान परंचरा का अनुसरण मात्र किया 
2 जन ॥ मनन ज लि 
९. (क) एनलस एण्ड एन्टीविवटीज ऑफ राजस्थान । 
(स) राजस्थानी भाषा और साहित्य, पं. मोत्तीलाल जी मेनारिया, पु. १२१ । 
२. स्व, संपादित वेलि, भूमिका पृष्ठ १७। 
३. स्व. संपादित वेलि श्री सूयंकरणजी पारीक द्वारा अनुवादित मूमिक्रा, पृ. ५० । 
४. “वेलि क्रिसन रुक्मिणी री” पू. २७०५, २६६। 
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है। कवि ने प्रारंभ में अपना असंमर्थ्य* और अंत में विनय पूर्वक अपने दोष भी 
स्वीकार किये हैं | डॉ. तेस्सीतोरी ने वेलि में क्रवि की आत्म-इछाथा को स्वीकार 
करते हुए भी उसको प्रदंसनीय कहा है---/यह जानकर क्रि महाराज पृथ्वीराज का 
ग्रंथ सब प्रकार से अदपित है, हम उनके आत्म-विद्वास के उत्साह को क्षनत्तव्य समझते 
हैं । संक्षेप में और दूसरे आकारं में यह वही आत्म-गौरतर का भाव है जिसने मायक्रैल 
एजेलीर नामक प्राचीन पराइचात्य कछाविज्ञ को अपनी बनाई हुई संगमरमर की 
मोजीज की मूर्ति के घुटने पर प्रहार कर आवेश्पूर्वक यह कहने को प्रेरित किया, 
“बोछ!* | 

वेलि के संपादक और आलछोचक ने इसके काव्य-सोप्ठव पर मृग्ध होकर मुक्त 
बंठ से प्रद्यंसा की है। श्री सूर्यकरण परारीक नें छिखा है--“जिस प्रकार संस्क्ृत- 
साहित्य में महाकधि मबमूति ने वीर खझ्गार और करूण, तीन पृथक-पृ थक रसों और 
धौल्यों में मद्दावीर चरित्र, माछ्तीमाधव और उत्तर-राम-चरित जैसे उत्तम हृश्य- 
काव्यों की रचना करके अपनी प्रखर प्रतिमा का परिचय दिया थओर जिस प्रकार 
हिन्दी-साहित्य के बत्त मान काल की प्रगतियों के विधायक और थाचार्य भारतेन्दु 
बाबू हरिदचन्द्र ने साहित्य के सब अंगों को भरेपुरे करके साहित्य में अमर यद्ञ कमाया, 
उस्ती प्रकार मद्दाराजा पृथ्वीराज ने भी पुथक्‌-पृथक्‌ ठौलियों, विपयों वीर रखों में 
काव्य-रचना करके राजस्थानी और हिन्दी साहित्य का मुख उज्ज्वल किया । 

डा. आनन्द प्रकाथ जी दीक्षित का मत है -- “वेछि की यह अपनी विद्येपता 
हैं कि पुराने प्रसंगों पर भी कवि ने नवीन काव्य प्रासाद के निर्माण की अपूर्ब प्रतिमा 
प्रदक्षित करती है । नये प्रसंगों और कल्पनाओं के साथ कवि ने पुरानी वस्तु को भी 
अपनी काव्य-प्रतिमा से भास्कर कर दिया है, उज्ज्वल बना दिया है। अस्तु, वेलि 
अपनी वाह्य तथा आन्तरिक छवि में ऐसी छबिमय है कि उत्तर भाषाओं के श्रेष्ठ 
काब्यों के साथ इसकी भी गणना की जा सकती है ।” 


>> 


« पृद्य संख्या २, ६। 

. पदच्चय संख्या ३०१, ३०३ | 

, एक इतालवी कछाकार (मार्च १४७५. फरवरी १५६४) एनसाइक्लोपी डिया 
बऑॉफ अमेरिका पू., १४, १७। 

४. विकोली (रोम) के सेनपेढ़ो चर्च में स्थापित मूर्ति वह्दी पृ. १६ । 

५, डॉ. तेस्सीतोरी की संपादित वेलि भूमिका से श्री सूयंकरण पारीक द्वारा अनुवादित 

बेलिका हिन्दुस्तानी एक्रेडमी, संस्करण मूमिका, पृ, १०० । 
६. स्व, संपादित वेलि की भूमिका पृ. ४ । 
७. स्व, संपादित वेलि, मूमिका पु. १७३ | 


पं 


न्प्णँ 


पर 


पं० मरोत्तमदास जी स्वामी ने इस विपय में लिखा है--“कवि का भाषां 
पर अपूर्वे भधिकार है। वह उसको चाहे जिस प्रकार सहज ही मोड़ सकता है । 
शब्द मानों उसकी जिव्हा पर खेलते हैं जो आवश्यकता होते ही तुरन्त उपस्थित 
हो जाते हैं । शब्दालंकारों की इतनी प्रचुरता में भाषा के माधुयं को और उसके 
स्वाभाविक प्रवाह को बनाये रखना पृथ्वीराज का ही काम था। हिन्दी के कवियों 
में, देव में यह गण पाया जाता है पर पथ्वीराज की और देव की कोई बराबरी 
तहीं । देव को अनेक स्थानों पर शब्दों को विक्रृत करना पड़ा है भाव की बलि भी 
अनेक बार देनी पड़ी है ।”? 


वस्तुत: कविवर पृथ्वीराज की अबोध भाव-धारा एवं काव्य -चातु्य से 
प्रसारित 'वेलि' हमारे साहित्योद्यान में अद्वितीय है और भक्ति, श्रृगार तथा वीरता 
के सफल समन्वय के साथ ही कला पक्ष का पूर्णरूपेरा निर्वाह करते हुए भाव-सौन्दय 
की चरम परिणति ही इसकी प्रधान विशेषता है। 


१. स्व. संपादित वेलि, भूमिका, पृ. ५६ | 
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(१) श्रीक्षप्ण-चरित्र--म गठन श्रीक्षप्ण के अदृमुत्‌ चरित्र में अनेक बाल- 
छीलछाओं का त्रापल्य, रास-ठीछा की दसिकरता, उंगी-वादन और रवारछ नृत्य का 
कहा-प्रम, कुछजबिहार का ख् गार, गोप-छीकाओं का माधुर्य, बकरायुर, वत्सासुर 
अवासुर, शनुक, प्रल्म्वासु, वकायुर और कंस आदि को मारने की वीरता, 2 
मदुभायवद-गीता का ज्ञान, मद्गामा रत की नीदिन्नता तथा राजनसी ऐव्डर्य आदि लोकिक 

यु 


| 
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एवं अछोकिक तत्व हैँ | अतगव अनेक क्वि-कोविंद और कछाकार यु 
प्रेरित होते रहे हैं। श्रीकृष्ण पृर्णात्रद्य परमेब्वर द्ोते हुए भी मानवी रूप धारण कर 
विभिन्न लीछाओं का प्रसार करने वाले हैँ । आजीवन ग्रहस्थ रूप में रहते हुए भी 
योग्रेब्वर हैं ओर देवराज इन्द्र को पराजित करने में समय होते हुए भी नीनतिबध 
रुणछोड़ हैं । श्रीकृष्ण की समकक्षत्रा में कोई क्षन्‍्य चरित्र नद्टीं प्रस्तुत किया जा 
सकता जिसमें सर्वागीण प्रभाव से बृक्त जैसी विविधता द्वो 

भारतीय साहित्यिक परंपरा के साथ ही संगीत, चित्रकला, नृत्य, शिल्प, 
स्थापत्य, वेद्मूणा तौर साज सज्जा के साथ ही सम्पूर्ण मारतीय दर्शन एवं विचार- 
घारा पर श्रीकृष्ण का प्रभाव स्पप्टरूप से लक्षित होता है । इस प्रकार श्रीकृष्ण 
भारतीय जनता के छिये एक अजन्न प्रेरणा-नत्रोत हैं और छोकरक्षक के साथ ही 
लोकरंजक रूप में प्रतिप्दित हैं । 

श्री कप्ण-नाम का प्राच्ीनतम उल्लेख ऋषगवेद में एक स्तोता ऋषि के रूप में 
प्रात होता हैं । यहाँ श्रीकृष्ण सोमपान के छिये अश्विनी-कुमारों का आह्वान करते 
हुए बत्ताये गये हैं-- 


वामे हव॑ नासत्यादिवता गरच्छत॑ युवम्‌ | मब्च सोमस्य पीतये ॥2॥ 
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इमं में सोममास्विनेमं में श्वृणा रत दृवम्‌ | मब्व सोमस्य पीतये ॥र।॥। 
बयं॑ वां छूप्णों अदिवना हवते वाजिनीवसु । मब्य सतोमस्य पीचये ॥३॥] 
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श्वणा त॑ जरितुहँवं कृष्णास्य स्र्‌वतो नरा । मध्व सोमस्य पीतये ॥४॥ 
छदिर्थनुमदाम्य॑ विप्राय स्तुवते नरा । मध्य सोमस्य पीतये ॥५॥॥ 
गच्छत्त दाशुषों गरहमित्था स्तुव॒तो अश्विना। मध्ब सोमस्य पीतये ॥६।॥ 
युण्जाथां रास रथे वीड़वंगे वृषण्वसू | मध्व सोमस्य पीतये ॥७॥ 
त्रिवन्धुरेण त्रिवृता रखेनायातमश्विना । मध्य सोमस्य पीतये ॥८॥ 
नु मे गिरो नासत्याश्विता प्रावतं युवम्‌ | मध्व सोमस्य पीतये ॥॥९॥” 


अर्थात अध्विनिकुमारों ! मेरा आह्वान सुनकर मेरे यज्ञ में हप॑प्रद सोम के पास 
आँओ ॥६॥ है अश्विद्वय ! इस हर्प प्रदायक सोम को पीने हेतु मेरे ख्ोत्र रूप आह्वान 
को सुनो ॥२॥ हे भरिवद्वय ! तुम अन्न-धन्न से सम्पन्न हो। मैं कष्ण ऋषि तुम्हें हर 
प्रदायक सोम के लिये आहूत करता हूँ ॥३॥ है भरिविद्वय ! हर प्रदायक सोम को 
पीने हेतु मुझ कृष्ण का आह्वान सुनो ॥४॥ हे अश्विद्वय ! मुझ विद्वान स्रोता कृष्ण 
ऋषि के लिये हुए प्रदायक सोम के निभित्त आझो ॥५॥ हे अधश्विद्वय ! मुझ हृविदाता 
के घर में हष प्रदायक सोम को पीने हेतु आगमन करो ॥६॥ हे अश्विनि कुमारों ! 
हष॑ प्रदायक सोम के लिये हृढ भागों वाले रथ में घोड़े जोतो ॥७॥। हैं भश्विद्वय ! तीन 
फलकों वाले त्रिकोण रथ पर हर्ष प्रदायक सोम पीने हेतु भाओ ।८॥ हे अद्विद्ये ! 
मेरी स्तुति रूप वाणी के प्रति 'आकृष्ट हो) सोम पीने हेतु शीघ्र ही आगमने 
करो ॥ ६॥ 

ऋग्वेद में ही श्री कष्ण के पुत्र विदवेक्‌ का भी उल्लेख है-- 

“अवस्यते स्तुबते कष्णियांये ऋजुयते नोसत्यां शचीमिः। 
पद्ुन् नष्टमिव दर्शनोय विष्णाप्वं ददथुविश्व काय ॥३३॥* 

अर्थात है अशिविंदेवों ! तुम्हारी रक्षा चाहने वाले श्रीकृष्ण ऋषि के पुत्र 
विश्वकू को तुमने पशु के समान खोए हुंए पुत्र विष्ंणायूं से मिला दिया । 

ऋग्वेद में कष्ण को एक स्थान पर दैत्य बतांते हुए इन्द्र द्वारा कृष्ण की 
प्रजा के विनाश कां वर्णन हुआ है। यहां कृष्ण से इन्द्र की श्रेष्ठता प्रतिपादित की 
गयी है--- 

प्र मन्दिने पितुमदचेता बचो यः कृष्णमर्मा विरंहन्नुजिरंवना । 

अवस्यवों वृषणं वज्॒रदक्षिणं मख्त्वन्तं संख्याय हवाम हे ॥१॥४ 


१. ऋग्वेद, मण्डल ८वां, युक्त ८५वाँ (मन्त्र से ६), गायत्री तपोमूमि, मथुरा । 
२. ऋग्वेद-मण्डल १, सूक्त ११६, मन्त्र २३, गायत्री तपोभूमि, मथुरा । 
३. ऋग्वेद-मण्डल १, सूक्त १०१, मन्त्र १, गायत्री हपोभूमि, मथुरा । 
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वात हू मित्रो | द्रम प्रसन्न हुए इन्द्र को निमिच अन्न-धुक्त स्तुत्ियां अर्पण 
करा, जियने राजा “ऋजिदवा के साथ कृष्ण दैत्य की प्रजाओं का विनाश किया। 
दम उस वजझवारी, दीरबान, इन्द्र का मह्यों सहित रक्षा के छिये आद्वान करते हैं। 
कृप्ण और इन्द्र को एक दूसरे से बदकर बताने का विवाद काल्यन्तर में 
क्षीमदमायवत॒कार ने गौवद्धेनपर्वत-बरारण जैसे प्रसंगों में श्रीकृष्ण की महत्ता इन्द्र 
बंद कर ही नहीं, स्वोपरि रूप में प्रकट की | 

देवकी पुत्र श्लीकृप्ण का नाम सर्वप्रथम छान्‍्दोग्य उपनिपद्‌ में प्राप्त द्वोता है 
जहाँ दोर अ्रश्विन्स देवकी-ूत्र श्रीकप्ण को विद्येप ज्ञान प्रदान करते हैं ।* देवकी- 
पृत्र वासुदेव कप्ग्य की मद्दत्ता सर्वप्रथम मद्रामारत में प्रतिपादिद होती है । महासारत- 


बुद्ध के छिये अजु न इन्द्र की बअपेल्ा श्रीकप्ण योग को अधिक मद्ृत्व प्रदान 
करते हैँ | अजु न श्रीकप्सग को इन्द्र से अधिक पराक्रमी बताते हुए कहते हैं कि 
श्रीकृष्ण ने भोज दाज्ात्रों को नप्द क्रिया, रक्तिमणी का हरण किया, नगजित 


के पुत्रों को पराजित किया, राजा पाण्दय का संहार किया, काणी नगरी 
का उद्धार क्रिया, नियादराज एकछव्य का वबब किया ओर उदम्रस्ेन के पुत्र सुनाम 
को मारा | साथ द्वी जजु न कहते हैं कि श्रीकृष्ण ने बाल्यावस्था में ही हयराज 
ओर बकन्य दराक्षसों को मारा, जकूदेवता को परास््त किया तथा इन्द्र के नन्द्रनवन से 
त्यमामा की प्रसन्नता हेतु पारिजात से आये, बादि।* 

जनमतानुसार वायुदेव, वलदेव ओर प्रति-वासुद्ेव में से प्रत्येक्ष की संख्या 
नी टै-बत्रा दासुदेव जिसृस्ट, दिंपृप्ठ, स्वंश्रम, पुरुषोत्तम, प्रगट पुण्दरीक, दत्त, 
लक्ष्मगा और कृष्ण बलदेव-अचन्ठ, विजय, मदर, सुप्रम, सदर्धान, आनन्द, घुममति, 
रामचन्द्र, और बलमद्र, प्रतिवासदेव-अद्वग्रीव, तारक, मेहक, मथुबथा, निधुम्न, 
बल्य प्रक्लाद, रावण ओर जरासंब । 

श्री आरजी नाग्दरकर का मत है कि वायुदेव कृष्ण संनवतः सात्वत जाति के 
प्रसिद्ध राजकमार थे और मत्य के उपरान्त इसी जाति द्वारा सर्वप्रथम पूज्य हुए । 
सात्वत जाति के अनुकरण में श्रीकृष्णीवासता का प्रचार अन्य जातियों में हज ।* 


का *_ 


ग्रियर्सन, केनेदी और बेबर आदि विद्वानों ने अपना अनुमान प्रकट करते हुए लिखा 


१. छान्दोंस्व छउपतियद्‌ ३/१७/४-६ 
२, मद्दरामारत, उद्योयपृत्र । 
४, कल्िकाछ सर्वत् आचाय॑ हेमचन्द, ये पप्ठिशत्यकापुरुष चरित्रम्‌ | 


४, ए रिपोर्ट ऑन सर्च फार संस्कृत मेन्डुस्क्रिप्स, (८८टटे-८४, वम्बई, १८८७, 


ऊ 


- ४८ । 
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है कि क्राइष्ट के बाल-चरित्र के अनुकरण में ही गोपाल कृष्ण का बाल-चरित्र 
निरूपित किया गया है |) 


श्रीकृष्ण-चरित्र का पूर्ण विकास श्रीमद्भागवत्‌ महापुराण में उपलब्ध होता है। 
श्रीमद्भागवत्‌ में श्रीकृष्ण की बाल-लीछाओं को विश्येष महत्व दिया गया है किन्तु 
प्रसंगानु सार श्रीकृष्ण के उत्तरकालीन ऐद्वर्यमय स्वरूप अर्थात्‌ महाभारतकालीन 
चरित्रों को भी निरूपित किया गया है। इस प्रकार श्रीमद्भागवत्‌ में ऋग्वेद के 
स्तोता कृष्ण, सात्वतों के गोपाल कृष्ण और महाभारत के राजनीतिज्ञ कृष्ण, तीनों 
ही प्रतिनिधि रूपों का समन्वित चित्रण हुआ है। भागवत्‌' के कृष्ण पूर्णब्रह्म पुरुषो- 
त्तम हैं एवं परम उपास्य हैं। हमारी विभिन्न साहित्यिक विद्याओं पर श्रीमद्भागवत्‌ के 
कष्ण का ही प्रभाव है और यह महान ग्रन्थ कवि-क्रोविदों, भक्तों तथा रसज्ञों का 
प्रम प्रिय और उपास्य बन गया है एवं धर्म, अर्थ काम और मोक्ष के दाता-हूप 
में सुप्रतिष्ठित है। श्रीमद्भागवत्‌ के विषय में छिखा गया है-“मागवत्‌ ने श्रीकृष्ण- 
चरित्र के माधुये का छोगों को रसास्वादन करा कर कृष्णोपासना के वैष्णव पन्थ, 
द्राविड़, महाराष्ट्र, गुजरात, राजपृताना, उत्तर हिन्दुस्तान और बंगाल में स्थापित 
किये ।* 
श्रीकृष्णोपासन का पुरातात्विक दृष्टि से प्राचीनतम्‌ प्रमाण राजस्थान में 
माध्यमिक (नागरी, चितौड़) के वासुदेव मन्दिर सम्बन्धी भग्नावशेषों में नारायण 
वाटिका से प्राप्त होता है ।? मथुरा से प्राप्त एक शिके पर वसुदेव को नवजात्‌ 
कृष्ण सहित यमुतरा पार करते हुए उत्कीर्ण किया गया है । यह मूर्तिपट्ट अनुमानतः 
प्रथम शताब्दी ईसवी का है ।४* मथुरा से प्राप्त अन्य एक शिल्लापट्ट पर कालियदमत 
का हृश्य प्रदर्शित किया गया है ।* राजस्थान में मारवाड़ की प्राचीन राजधानी 
मण्डोर से एक शिलापटू उपलब्ध हुआ है जिस पर श्रीकृष्ण-लीला सम्बन्धी- 
गोवर्द्ध न-धारण, माखन-चोरी, शकण्मझजन और कालियदमन के दृश्य बताये गये हैं । 


१. डॉ. ब्रजेश्वर वर्मा, क्ृष्ण-भक्ति साहित्य, हिन्दी साहित्य भाग रे, भारतीय 
हिन्दी परिषद्‌, प्रथाग पृ. ३३५। 

२. “मराठी वाइमय चा इतिहास, छे. छा. रा. पांगारकर प्रथम खण्ड पृष्ठ, ११० | 

३. “यह प्राचीनतम वैष्णव मन्दिर कहा जा सकता है” डॉ. वासुदेव शरण 
अग्रवाल का “प्राचीन माध्यमिका की नारायण वाटिका” लेख शोध-पत्रिका 
उदयपूर, भाग ४ अक रे । 

४. इण्डियन आकियोलोजीकल सब्र रिपोर्ट, वर्ष १६२५, २६। 

५ पुरातत्व संग्रहालय मथुरा, में यह पट्ट सुरक्षित है । थ 
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इस शिला-पट्ट का समय थथी-५वीं अताव्दी ई० माना गया है ।” राजस्थान में 
सूरतगढ़ (वीकानेर) से मिट्टी की ऐसी पढ्/ठिकाएं प्राप्त हुई हैं जिन पर गोवद्ध न- 
घारण बौर दान-छीला के दृधय बताये गये हैं। इसी प्रकार दक्षिण-मारत में बादामी 
गुफाओं में श्री कृष्ण-जन्म, पूतना-वब्र, गकट-मज्जन, प्रलंव वब, थे नुक-बध, कंस-चध 
आदि के हृदय प्रदक्षित किये गये हैं जिनका निर्माण-काल ध्ठी-७दीं झताब्दी 
ई० हैं ।* 
विविध प्रकार के काव्यों में श्रीकृष्ण-चरित्र का निरूपण प्रथम शताब्दी ई, से 
ही प्राप्त होने छूगता हैं। उदाहरण-स्वरूप अद्वघोप (प्रथम घताब्दी ई०) कत 
संस्कत काव्य “ब्रुद्धझ-चरित्र और प्राकत भापावद्ध हाल सातवाहन के काव्य “गाहा- 
सतसई” में श्रीकृष्ण की विविध छीलाओं का चित्रण हुआ है। दक्षिण मारतीय आलवार 
सन्‍्तों ने भी वीं से €वीं दताव्दी पर्यन्त श्री कृष्ण-सम्बन्धी अनेक रचनाएं लिखी । 
सुप्रसिद्ध राजा यशोवर्मा (पवरीं बताव्दी ई०) के समा-कवि वाक्यतिराज ने अपने 
प्राकृत महाकाव्य “गठइबहों के प्रारंभ में श्रीकृष्प का स्तुतिगान इस प्रकार 
किया है-- 
णह रेहा राहा-कारणाओ करू दर्रन्तु वो सरसा। 
बच्छन्त्यक्ृम्मि कोत्थुह-किरणा अन्तीओं कण्हस्स ॥ 
हेमचनन्‍्द्राचार्य (१२वीं शताब्दी ई०) ने अपने सुप्रसिद्ध व्याकरण-प्रन्थ में भी 
कतिपय पद्च राधा-कृष्ण सम्बन्धी उद्धृत किये हैं। जयदेव ने अपने प्रसिद्ध काव्य 
गीतगोविन्द में राधा-कृष्ण की श्र गारिक छीलाओं का सरस निरूपण किया जिसका 
प्रभाव कालान्तर में अनेक कवियों पर हुआ । 





१, इण्डियन आकियोलोजीकल सर्वे रिपोर्ट, वर्ष १६०५, ६ | 
२, आकियालोजीकलरू मेमोयर्स, वर्ष १६२८, २६ | 
३. गउड़वहों, मंगछाचरण, २२ । 


खापम् पत्नी सन्त चुजला 
“रूपस्वमा्ि-द्धर स्ट!! 


भक्त कवि सायांजी भूला की काव्यात्मक रचनाएं मुख्यतः दो हैं--नागदमरण) 
भर रुखमणी-हरण । इनकी कतिपय स्फुट पद्य-रचनायें भी बताई जाती हैं। 
यथा -- 
अपणा हुआ ओऔर, मतरा मेलू माढवा | 
भो दुख आरो पोर, चुमे पल-पल सांयोड़ा ॥१॥ 
हिवाड़ा वाली हुक, के कांना किण ने कहां । 
काले म्हारी कूक, कहै न सुणी सांयोड़ा ॥२॥)* 
नागदमण और रुखमणी-हरण दोनों ही काव्य कृष्णाख्यात पर आधारित 
हैं । नागदमण में श्रीकृष्ण की बाल-छलीला कालीय-दमन का और रुखमणी हरण 
में प्रसद्भानुसार समस्त ब्राल-लीलाओं के संक्षिप्त वर्णन के साथ रुक्मिणी-हरण 
प्रसंज् का काव्यात्मक निरूपण हुआ है। नागदमण और रुखमणी-हरण के विषय में 
आलछोचकों के मत परस्पर विरोधी हैं। अधिकांश आलोचकों ते रुख़मणी-हरण से 
नागदमण को श्रेष्ठ साना है-- 
“रुषमणी-हरण' एक साधारण श्रोणी का वर्णनात्मक ग्रन्थ है । सायांजी का 
दूसरा ग्रथ “नागदमण' है। ““ग्रथ में विषयों के वर्णन की जो शैली कवि ने अपनाई 
है, उससे इसकी विशेषता अधिक बढ़ गई है। कवि ने कृष्ण की बाल-छीला का वर्णन, 


१. अपने मन के मित्र और प्रेमी पराये हो गये। सांयाजी कहते हैं कि यह दुःख 
पल-पल आरअब्पार चुभता है। हे कृष्ण-तुम ही बताओ, अपने हृदय का दुख किसको 
कहा जावे ? सांयाजी कहते हैं कि हे श्याम ! मेरी दुख-मरी पुकार कष्टदायक है जो 
न कही जा सकती है, न सुनी जा सकती है । 

श्री हनुवंतसिह देवड़ा, संयुक्त राजस्थान, सावेजनिक सम्पर्क कार्यालय, जयपुर, 
अगस्त १६५० । 
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नागणी के साथ संवाद तथा कालियमरदत का सजीव चित्रण उपस्थित किया हैं।ग्रथ 
की भाषा प्रसादगृणयुक्त तो हैं ही, तथापि विपयानुरूप वात्सल्य, माधुये, ओज, मय, 
विस्मय आदि मावों की सुन्दर अभिव्यक्ति के कारण उसमें विद्येप रस-प्रवाह हो 
गया है ।* 

रुखमशणी-हरण में काव्यत्व का कहीं पता भी नहीं है एक बहुत सावाररा 
श्रेणी का वर्णनात्मक ग्रन्थ है । रुखमणी-हरण की अपेक्षा सांयाजी का नाग-दमरण 
पर्याप्त सजीव और पुप्टता लिये हुए है । *” इसमें कृष्ण की किल्योरावस्था, यश्योदा 
के वात्सल्य, गोपियों के प्र म और क्ृप्ण-कालिय युद्ध का चित्रोपम वर्णन है । डिगल 
की प्रासादिकता और ओज का यह ग्रन्थ एक अच्छा नयूना है ।* 

“नागदमरण का विद्येप महत्व उसके वर्शानों और संबादों के कारण है। 
ये बहुत ही पृष्ट और सजीव वन पढ़े हैं । वर्णन ऐसे हैं कि जिनसे सारा का सारा 
हृदय अपने आस-पास के वातावरण के साथ साकार हो जाता है । इसी प्रकार संवादों 
में, विद्येपतवा नागणी और क्ृप्ण के संबादों में माधुय, वात्सल्य, आइचर्य, मय, 
उत्साह जादि भावों का एक साथ सुन्दर सामञजस्य मिलता हूं। वे बढ़े फबते हुए और 
उपयुक्त हैं | सरल वर्णन और सुन्दर सम्बाद एक-दूसरे के साथ गुथ कर पाठक की 
उत्कंठा बढाते हैँ और जिज्ञासा उत्पन्न करते हैं । “'रुपमणी-ह रण बीर-रसपर्ण एक 
बर्रानात्मक काव्य है, “'गोणा रूप से वीभत्स रस का वणन भी मिलता है। इसमें 
रसानुकूल ब्ाव्दन्योजना बौर चित्रमय वर्णन स्थान-स्थान पर पाये जाते हैं । 
नागदमण' की भांति हरगा' में मी संवाद और विविध वर्शानों के प्रसंग 
प्रमुख हैं ।* 

“यह (रक्मिणी हरण) और वेलि दोनों ग्रंथ एक साथ बादशाह अकबर को 
निरीक्षणार्थ भेज गये | वादब्ाह ने पहले वेलि को सुन कर हरण को सुना । अन्त में 
हरुण की रचना को श्रेप्ठतर निर्णीत करके इलेप ओर व्यंग्य में पृथ्वीराज से कहा 
धृथ्वीराज तुम्हारी वेलि को चारण बाबा की हरणियां चर गई ।* 


१. श्री सीतारामजी लाहूस, राजस्थानी शब्दकोप, भाग १, राजस्थानी झोथ- 
संस्थान, जोवपुर, भूमिका पृ, सं, १४४ | 

२, श्री मोतीलालजी मेनारिया, राजस्थानी मापा और साहित्य, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाग, पृ. सं. १३३ । 

. राजस्थानी भापा और साहित्य, डॉ. हीरालालजी माहेदवरी, आधुनिक पुस्तक- 
मवन, ३०, ३१ कलाकार स्ट्रीट कलकत्ता ७, पृ. सं, १७८, १८२। 

४. वेलि क्रिसन रक्मिणी रा, सम्पा० डॉ. आनन्द प्रकाश्मजी दीक्षित, विश्वविद्यालय 

प्रकाशन, गोरखपुर, सूमिका पृ. सं. ३५ ।॥ 


न्प्ण 
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इस प्रकार “रखमणी-हरण'' एक ओर तो अकबर सम्बन्धी प्रवाद के अनुसार 
महाराज पृथ्वीराज कृत “वेलि क्रिसन रुक्मिणी री” से भी श्रेष्ठ कहा गया और 
दूसरी ओर विद्वानों ने इसे एक सामान्य वर्णनात्मयक कृति माना । हमारे गन्य-मंडारों 
में सायांजी कृत “रुखमणी-हरण'' की प्रतियां बहुत कम मिलती हैं इसलिये आलोचकों 
की धारणाए इस विपय में स्पष्ट नहीं हो सकी । नागदमश” और रुक्मिणी-हरण 
की रचना में कवि को समान रूप में सफलता मिली है। नागदमण की अनेक 
प्रतियां हमारे ग्रन्य-मण्डारों में मिछती हैं और इसका प्रकाशन भी बहुत पहले हो 
चुका है। सायांजी कृत रुखमणी-हरण का प्रकाशन मी प्राप्य पाठान्तरों सहित 
प्रस्तुत लेखक के सम्पादन में हुआ है ।* 


का कथानक-समीक्षा 
... कवि ने प्रारम्भ में मंगलाचरण देते हुए ही अपनी काव्य-प्रतिमा का परिचय 
दे दिया है-- 

भल कब वहण भले गृण भरया, उकत विसेषे पार उतरया । 

कालाई वाला जेणें करया, त्राये आप आपरे तरया ॥१॥ 

सबद-जहाज वहरण टकसाली, तर तर सकव गया तर ताली । 

महंण संसार तरण वनमाली, जोडिस हूँ एक तुबा जाली ॥२॥ 

दरीया ऊपर पत्थर डारे, ऊपर पत्थर सेन उतारे। 

समर क्रमन तणोें मत सारे तुबेबेठा केम न तारे ॥३॥ 

कवि ने अपने काव्य-झपक को भवसागर तैरने हेतु तुबा-जाली कहा है। 

कवि भक्त के नाते ईश्वर से प्रार्थना करता है कि अन्य कवियों ने तो शद्ररूपी जहाजों 
का आश्रय लेकर भवसागर पार किया कितु उसने तो एक तुबा-जाली का ही निर्माण 
किया है। ईह्वर समूृद्र में डाले गये पत्थरों को तैरामे और उस पर से सेवा पार 
उतारने में मी समर्थ हैं तो तु बे पर वेठे हुए को वह कैसे नहीं तारेगा ? इस प्रकार कवि 
ने प्रारम्भ में ही अपनी विनम्नता, उक्ति बैचित््य, मामिक अभिव्यंजवा एवं काव्यगत 
कौशछ का परिचय देते हुए सच्चे भक्त के नाते ईश्वर के प्रति अपना अधिकार प्रकट 
करते हुए विश्वासपूर्वक लिखा है--“तु बे ज्रेठां केम न तारे ।”3 तदुपरान्‍्त श्रीक्षष्ण- 
चरित्र का वर्णन है । कवि ने राजा भीष्मक और रुक्‍्मया के संवाद में श्रीकृष्ण के प्रति 
अनुठे भाव व्यक्त किये हैं। कवि ने अपनी ओर से श्रीकृष्ण को उपालम्भ न देते हुए 


१, सम्पादक, श्री हमीरदानजी मोतीसर, पालखपुर, सन १६३३ ६० । 
२. प्रका, राजस्थान प्राच्य-विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथांक ७४। 
३. पद्य संख्या १, ३ । 
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& > उठ 5 
रुक्‍मया द्वारा “खरी-खोटी” सुनाई है । इस प्रकार कवि ने अपनी भक्ति की एक 
विचित्रता प्रकट की है ।* 


वेलि-कर्ता महाराज पृथ्वीराज ने उक्त-प्रसंग के स्थान पर रुक्मिणी के नख- 
शिख-वर्णन और वय:संत्रि-वर्णत की आयोजना की है। पृथ्वीराज और सायांजी 
की काव्य-रचना में उद्दं श्य-भिन्नता स्पष्ट ही दृष्टिगोचर होती है। वेलिकार का 
ध्यान शगार की ओर है कितु सायांजी का लक्ष्य श्रीक्ृष्णा-चरित्र-निरूपण और 
वीर-रस की अभिव्यक्ति है। पृथ्वीराज ने अपनी वेलि में निहित श्रगार की ओर 
स्पष्ट ही संकेत किया है-- 
सुकदेव व्यास जैदेव सारिखा, 
सुकवि अनेक ते एक सन्‍्थ । 
न्नी-वरणणा पहिलो कीज तिरि, 
गृ थिये जैरि सिंगार-ग्रंथ (5॥ 
सायथांजी ने रुक्‍्मेया के शब्दों में श्रीकृष्ण-लीछा का वर्णन करते हुए श्रीक्षष्ण 
की आलोचना भी की है -- 
लपण  वत्नीस तेत्रीममो एलपण। 
घरा घर चोरउ पसू-नवेनत घण। 
प्रथम दही दूध मांपण तगी पत गली । 
आंगली आपतां वबांह एण गछी॥ 
तात ने मात बीवाह पड-मड टली । 
मेलयां घणणा धरवास आया मली। 
सांझ सूर उगमण तात महृतारीया। 
पुत्र॒सोझयो मले घाट परणहारीया ॥* 


कवि को इस विषय में प्रसंग भी सर्वथा अनुकूछ प्रास हुआ है क्‍योंकि रुक्‍मेया 
श्रीकृष्ण का कृष्ण-पक्ष बत्ताकर उनसे रुक्‍िमिणी का विवाह नहीं करने के लिए 
अपने वित्ता को सहमत करना चाहता है ओर पिता श्रीकृष्ण की प्रशंसा करते हुए 
सक्‍मेया को समझाना चाहते हैं । 

कवरिवर सायांजी ने प्रस्तुत काव्य में श्रीकृष्ण की अनेक लीछाओं का निरूपण 
किया है । यथा -- 


१, पद्य संख्या, ५-५१ ! 
२. पद्य संख्या ७, ८ । 


्रै 


पृतना बध-- 
साच मानो नहीं साप भर साबता । 
पृतना काल कंस खाल दापा पता ॥7 
चीर-हरण छीला--- 
घाट जमुना तण दीह घोछके घणा। 
ताकतो पौगरण नहा नारी तणा ॥ 
कदम डाले चढी चीर भू'टे क्रसन। 
नीर में कर्गरे नारि बेठी नग्न ॥* 
दाव लीला -- 
वांठ लेता पछो आव तर हीज वरस | 
मांडीया फंद महीयारीयां दांश मस ।। 
रोक महीयारीयां सांझ सूधा रहै। 
लषण एरां तणा ओहीज वातां लहै ॥3 
ओऑखल बन्धन--- 
वालपण ऊपषले एण बंधावीओ। 
एहवो सगो कदे आंपरो आवीओ || 
मूढ हुए। ऊषले गृढ होय मोडीया | 
चोकरा आय कुमेर रा छोडीया ॥।४ 
नाग दमन--- 
जलनिध अंजली अग्रथ विण करा कीयें। 
नाग काली कु कांत विण नाथीयें ॥* 
गोवरद्ध त धारण--- 
सुष थयो पुत्र अनकोट संभारियों। 
एवंडो इंद्रचो मांश ऊतारीओ ॥ 
एकण हाथ परबत अउधारीयो। 
वृज उबारीओ केम बीसारीओ ॥६ 
श्रीकृष्ण के परब्रह्म विष्ण्‌-रूप की ओर संकेत करते हुए कवि ने सागर- 
मंथन ओर लक्ष्मीवरण का भी उल्लेख किया है। इसी प्रकार कवि ने राम और 
कृष्ण की एकता भी युग के अनुकूल अनुछे रूप में प्रतिपादित की है-- 
१, पद्म संख्या ६ | २, पद्म संख्या € | 
रे. पद्म संख्या १०। ४. पद्म संख्या १७। 
५, पच्च संख्या १६। ६, पद्म सख्या ३६। 


६३ 


रोल गढ़ लंक इण हीज अआँणी रमा । 
सीस रांमण तणा कीव आंगरणा समा ।। 


राजा भीष्मक के वब्दों में कवि ने तीनों छोकों को पवित्र करने बाली 
गंगा और नवेदा का अवतरण भी श्रीकृष्ण के चरणों से बताया है-- 
कुबर त्रीलोक जे गंग पावन करे। 
नरबुदा एहीजरा चरण यू” नीसरे |” 
रुक्मेया राजा भीष्मक की वातों की ओर ध्यान नहीं देता हुआ रुक्मिणी 
के विवाह हेतु शिव्ुपा्ष को लग्नपत्रिका प्रेपित कर देता है।* आगे कवि ने 
शिशुपाल द्वारा विवाह हेतु प्रस्थान करते समय और मार्ग के अपदाकुनों का वर्णन 
किया है जिससे प्रकट है कि कवि को द्वकुनथास्त्र का विद्येप ज्ञान था । 


तदुपरांत कवि ने रुप्मिणी की विपन्नावस्था बताते हुए रुक्मिणी की ओर 
से ब्राह्मण द्वारा श्रीकृष्ण को पत्रिका भेजने का वर्णन किया है । ब्राह्मण द्वारिका 
जाता हुआ रास्ते में सो जाता है और जागने पर अपने आपको द्वारिका में पता है 
तो उसकी प्रसन्नता का पार नहीं रहता। ब्राह्मण तुरन्त ही श्रीकृष्ण से मिलता है-- 


हरपीयो रिप मन मांह आगाद हुओ। 
जीव जांमण-मरण कीधब जोपम जुओ ॥| 
देव में देवदेवाधि दरसण दीयो। 
पेहुल परणांम कर कुद्यलपण पुछीयो ॥* 
इस प्रसंग में देव अर्थात्‌ ब्राह्मणा को देवाधिदेव आर्थात्‌ श्रीकृष्ण द्वारा दर्शन 
देने का उक्ति सौन्दये हृष्टव्य है । 
भागे कवि ने श्रीकृष्ण के प्रति रक्मिणी का विनती-पत्र प्रस्तुत किया है 
जिसमें श्रीकृष्ण के परमन्रह्म-स्वरूप का वर्णन भी है-- 
कंत श्रीनारयण ते दन छपमी कही । 
राज रघुनाथ ते सती सीता सही ॥। 
वेद न लहे परसू परस नहीं पारणी। 
राज श्रीकृष्ण तो आज हूं रुपमणी | 





१, पद्य संख्या ४६९ । २. छंद संख्या ५२॥ 
३, छंद संख्या ५३ से ६२ ॥ ४. छंद संख्या ६३ से ६६। 


५, पद्य संख्या ६६ ॥ ६, पद्च संख्या ७४। 


६४ 


श्रीकृष्ण रक्मिणी के पन्न में निमप रो विलंब रो नाथ अवसर नथी”” पढ़ते 
ही रथ मंगवाकर कुन्दनपुर की ओर चल दिये।” ब्राह्मण का श्रीकृष्ण सहित 
आगमन जानकर रुक्मिणी प्रसन्न हुई। रुक्मिणी ने लक्ष्मी के रूप में ब्राह्मण के 
आगे नमन किया तो ब्राह्मण को किस वात की कमी हो सकती थी ?* 

बलदेव को श्रीकृष्ण के जाने की सूचना मिली तो वे पूर्ण सैनिक तैयारी के 
साथ श्रीकृष्ण की सहायता हेतु पहुंचे । थौड़े समय के लिए भी अछूग नहीं होने 
वाले हलधर और गिरिधर वुन्दनपुर में पुनः मिले तथा इनका आगमन सुनकर 
राजा भीष्मक को प्रसन्नता हुई ।४ 


आगे कवि दे श्रीकृष्ण के कुन्दनपुर में स्वागत-सत्कार और विभिन्न पक्षों 
की चितवृत्तियों का वर्णन किया हैं। कुन्दनपुर में एक रुक्मेया के अतिरिक्त सभी 
श्रीकृष्ण के आगमन से प्रसन्न हुए भौर उनके,दर्शन हेतु छालायित हुए-- 


विससु आईयो मंगल घरा घर वरतीया । 
रुकमीया हैक बण सहू रलियात थीया ॥ 
दीनबच्धचु तणा सेन दरसावीयां। 
चोसरी प्रज भेडे चडे चाहीया ॥४ं 


श्रीकृष्ण के स्वागत में सज्जनों के मुख “राजीव जिम सरद रत” की भांति 
विकसित हो गये और क्ृष्णःरुक्मिणी-परिराय की कामना हेतु अपने सुकृत अपित 
करने लगे |” राजा भीष्मक ने श्रीकृष्ण को भक्तिपूर्वक सात-खण्डे महल में 
ठहराया जिसका वर्णान कवि ने इस प्रकार किया है -- 
आव तर कलप वृष छांह छांण आंगणे । 
केहल कसतूरीयां महल मांणक कणै॥ 
षंभ परवालीया मालीया सात पण। 
देव डेरा दीया तेथ कालीदमण ॥६८॥ 
इस अवसर पर शिशुपालू भी अपने सहयोगी राजाओं बोर सैनिकों सहित 
रुक्मसिणी से विवाह करने हेतु पहुंच जाता है। "कन्या हेक ने वर दोष चडीया 
कडे । ” के कारण दोनों पक्षों की भोर से युद्ध की तैयारी होती है क्योंकि भव युद्ध 
गवश्यंगावी हो चुका था | 





१, छंद संख्या ७७। आय, २, छंद संख्या छ८छ-८० 
रे. छंद संस्था ५११ से ६०।..... ४. पद्म संख्या-:६१। 
५. पद्चय संब्या ६३। ६. पद्य संख्या ६८१2: 


द्पु 


रुक्‍्मिणी अपनी सहेलियों के साथ अम्बिका-पूजन के लिए जाती है तो 
शिक्षुपा७् और जरासन्ध पूर्ण सावधानी से रक्मिणी की रत्न के समान रक्षा का 
प्रन्‍न्ध करते हैं--- 
जंथे जरसित्र रावबात जो सेंबणी | 
रापीयें रतत जिम जतव कर रूपमणी ॥॥" 
शिद्रुपाल के संनिकों ने सुरक्षा-हेतु रक्मिगी और उसकी सहेलियों सहित 
मन्दिर के चारों ओर घेरा डाल दिया-- 
वींट य. आवब चक्रवेध चहार बले । 
देहरा सहित सिसपाल वाले दले ॥ 
गैदलां पैदलां हैदकां गथगी। 
चाछतों कोट चौफेर छीवो चुगी ॥* 
रुक्मिणी ने ज्योंह्ी अम्विका का पूजन कर श्रीकृष्ण की प्रतीक्षा की तो 
आकाशमार्ग से श्रीकृष्ण ने पहुँच कर रुक्मिणी को अपने रथ में ब्रा छिया और 
समस्त सैनिक भूछित हो गये । इस विपय में कवि ने छिखा है-- 
अंबिका परसती पंथ अवलोकती। 
तार वर मालती च्यार दिस चाहती ॥ 
मोह बांग समा श्रोह मुरछावीया । 
गत भागी भडां बतत में ग्रवीया ॥ 
भेटतां अंबिका हुओ मन-भावीयों । 
अंतरीप पेदि रथ महमहगार आवियो ॥॥ 
दुलहणी झालि बंसारतों देपीयों। 
एबडो सेन पा चित्र बालेपीयों॥ 
रुपमणी-हरण का एक प्रमुख अंग युद्धवर्णन है। श्रीक्रप्ण ने रुक्मिणी 
का हरण कर ज्योंही शंख-नाद किया, समस्त सनिक लड़ने हेतु उद्यत हो गये ।* 
कविवर सायांजी भक्त होने के साथ ही एक कुशल योद्धा नी थे इसलिए 
रुपमणी-हरण में मध्यकालीन भारतीय युद्ध-पद्धति का विस्तृत एवं यथार्थ वर्णन 
उपलब्ध होता है ।* युद्धवर्णान प्रस्तुत काव्य का एक प्रमुख और महत्वपूर्ण भाग 
है जिससे काव्य वीर-रस प्रधान हो गया है । इस युद्धवर्णात के अन्तर्गत बद्रु-सेना के 


१, पद्म संख्या १०६ | २. पद्म संख्या ११७ । 
३. पद्म संख्या ११८, ११६। ४. छंद संख्या १६०, १२२॥। 
५, छंद संख्या १२२३-१६४ | 


६९ 


बुद्ध-अयाण का, विभिन्न प्रकार के मध्यकालीन भायुधों का, विविध वाहनों का, 
वीरों के सिहनाद का, कायरों की भाग-दौड़ और घायलों की कराहट का हृदय-स्पश्ञी 
चित्रण है । 
सेना-प्रयाण से आकाश-मंडल धूल से अच्छादित हो गया जिसका वर्णन 

कवि ने इस प्रकार किया है-- 

चबकवे चकक्‍कवी पूर रयणी चिया। 

गेहरी छोड़ भरथार दूरें ग्रिया ॥ 

मेंस पुड ऊपड़ी पेह पेहां मली। 

आपरां वछांने नां उलपें अनलछी ॥" 


उद्ध सम्बन्धी वाद्यों और आयुधों की ग़जेना का प्रभाव मी कवि ने इन 
शब्दों में व्यक्त किया है? --. 


तड डबर धुतणा रखतूर भेरू त्रहे। 
साल लेर वर्दां पांच सबदां बहे॥ 
षेलरी नीप्रसणा ठीकली रा ठोआ। 
साल कीया सबद घु'रा थाठ आंगरा सोहा ॥१५०॥ 
गाज तज्रंबारू पड रोल गेंणाइयां। 
सालुले सिंधुयें राग सरणाइयां ॥ 
कूद गया कायरां वाजती काहली। 
वीर आकासमां सूरमां वलकुली ॥१५१॥ 
>< हे 
वरण पुड ऊपडी देष मातों धमस। 
आातस बाजीयां माझीयां उकरस॥ 
वहें जत्रबांश चन्द्रबांशा छूटें बला । 
काट मूडंड कोडड कर तंडला ॥१५७४॥ 
युद्ध में श्रीकृष्ण द्वारा किये गये शस्त्र-प्रहार और उसके प्रभाव का कवि ने 
विस्तृत वर्णन किया है--- 
मोषीया बांशख. संधाण मधुसूदने । 
विसनर घड॒हडयो जांण पड़े वने॥ 
2 मी अब तय मदन 
१. पद्म संख्या १३० । 
२. पद्म संख्या १५०, १५१। 


६७ 


झाझा नांमी चकर सीस छागा झडण । 
पत्तर मर जोगणी रगत लागी पीयण ॥१७३॥ 
डहडहे डाक होय हाक होकारवण । 
घाय घूर्मे धुल मंडे भाजण घडरा ॥॥ 
विसनरा चक्र पड़े सर वेरीयां। 
दडदडे झाल पप्र कोरणे कोरीयां ॥१७४॥ 


श्रीकृष्ण और वलदेव के सामने युद्ध में शिशुपाल, जरासन्ध और रुकमेया 
तीनों ही पराजित हुए । श्रीकृष्ण ने रुक्मया को बांध लिया कितु फिर रुक्मिणी 
के निवेदन पर उसको मारने का विचार छोड़ दिया। इस विपय में कवि ने 
लिखा हँ--- 
मई भगवांनरें वात मनभावती | 
जोबीयों श्रीकिसन सांमुहो जुबती ॥। 
ताप छोडो प्रभू वीर वहीवा तणों। 
घरा घरा छोक उपहास करसी घणों ॥१८३॥ 
तिका आ रुकमणी एम कहसी त्रीया । 
काल कूल बंध मारावतो छाकीया ॥ 
पंथ पत-मात पीहर तणों पराल्सी। 
सासरे मेंहगा सोकरा साछसी ॥१८४॥ 
इक्मिणी के ऐसे बचनों का श्रवण कर श्रीकृष्ण ने रमक्मंया को उसकी 
आधी मूछ और मस्तक मृण्डित करवा कर मुक्त कर दिया। तदुपरांत कवि ने युद्ध 
स्थल में प्रवाहित होने वाली लोहू की धाराओं, हाथियों, घोड़ों और योद्धाओं की 
कटी हुई लोथों, पलूचरों की प्रसन्नता आदि का वर्णन करते हुए श्रीकृष्ण की 
विजय का उल्लेख इस प्रकार किया हैं-- 
नरदले असपती गजपती नरपती। 
दुलहणी लावीबमो जीप वारामती ॥ 
किसन कारज बने पंथ हेकण कीया | 
सेसचों मार उतार आंखी सीया ॥" 
यहां दृष्टव्य है कि कवि ने श्रीकृष्ण को पूर्णात्रह्य परमेदवर और दुष्टों का 
विनाश कर पृथ्वी का मार उतारने वाला लिखा है एवं रुक्मिणी को सीता अथवा 
लक्ष्मी कहा है । 





१, पद्म संख्या १६४ ॥। 


प्पि 


कवि ने आगे श्रीकृष्ण फे रक्मिणी सहित द्वारिका लौटने, द्वारिका की 
सजावट और जनता द्वारा किये गये उनके स्वागत का चित्रण किया हं--- 
गाजीया वाजत रन नगारा गडगड़ी। 
चाह वीवाह बहू प्रज ओोटे चडी ॥ 
चंद्रचे चंद्रचेी. चाहीया चौहटा । 
घूघटी अंबरे जांण बाराहु घटा ॥ 
कांगरे कांगरे मोर कंग्रावीया । 
पाट पाटंबरें हाट पेहरावीया ॥ 
मालीए मालीए हीर हाठक मणी। 
जालीए जालीए नगर री जोपणी ॥' 


तदुपरांत कवि ने ज्योतिपियों द्वारा श्रीक्षण्ण-रक्मिणी के विवाह की 
लग्न-वेला निश्चित करने, श्रीकृष्ण के वस्त्रामूषणों द्वारा सज्जित होने और विधि- 
पूर्वक विवाह का वर्शान किया हैं।* कवि ने विवाह-वर्णन के पश्चात्‌ श्रीक्षष्ण- 
रुक्मिणी की रति-क्रीड़ा के विषय में यही लिखकर मौन धारण कर लिया है-- 
रुषमणी किसन रे रंग पूगी रयण । 
रंग-रस कहत जो सेस देतो रसण ॥रें 
कवि ने काव्य को पूर्ण करते समय श्रीकृष्ण की राज्य-सभा का वर्णन करते. 
हुए उनकी महानता, उदारता, कलाप्रियता, न्‍्याय-भावना और गुणन-ग्राहकता की 
ओर भी संकेत किया है-- 
सूण हद हेक नारद मल सारदा। 
नाद अलिहाद पेहराद सो नारदा॥ 
गंधर्वा चारण भाट मोटा गुणी। 
चोज रूपक री राग री चाहणी ॥ 
>८ >८ श्र 
तेथ भेला चरे सिंह सूरही तटा। 
सींह ने बाकरी मीनडी सूवटा। 
तेथ वरणा वरण सरस वसुदेव तर । 
मांडीयो त्याग द्वारामती महमहण #ई 


कवि ने मंगल-कामना करते हुए काव्य को पूर्ण किया है । 


१. पद्य सं. १६६, १६७। २. छंद संख्या २०३-२४१४ | 
३. पद्य संख्या २१५१ है ४. पच्य संख्या २१८5-२२० । 
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विभाव, अनुभाव और सब्चारी भावों के संग्रोग से होती है--विमावानुभावसंचारी- 
संयोगाद्रसनिष्पत्ति:” । १ “हरण” में वीर रस का प्राधान्य है। इसके कर्त्ता एक 
चारण कवि थे जिससे काव्य में वीर रस होना सर्वथा उचित है। 


वीर रस की निष्पत्ति, युद्ध, दया, धर्म और दानादि कार्यों में अत्यधिक 
उत्साह होने पर मानी गई है । वीर रस के आलम्बन नायक, श्षत्रु, याचक और 
दीन हैं, उद्दीपन विभाव, शत्रु का प्रमाव, शक्ति, अहंकार, याचक की दीन दशादि; 
अनुभाव-स्थैयं; रोमाञ्च, सत्कार आदि, सजञ्चारी भाव-गर्व, धृति, तक॑, स्मृति, हष, 
दया, आवेगादि और इसका स्थायीभाव उत्साह है । “हरण” का वीर रस 
वास्तव में युद्ध विषयक है जिसके आलम्बन शिशुपाल, रुक्‍मैया और जरासिन्धादि 
वत्रु, उद्दीपन, इन शत्रुओं की शक्ति, अहंकार और लछलकार, अनुभाव श्रीकृष्ण 
बलदेवादि की युद्ध में स्थिरता और रोमाञ्चादि तथा सञ्चारी भाव युद्ध में विभिन्न 
योद्धाओं का गवं, धृति, तक और भावेग आदि हैं जिनका निरूपरा काव्य में यथा- 
स्थान सफलता पूर्वक हुआ है। 
शान्त, शव गार और वीमत्सादि रसों का भी कतिपय स्थलों में वर्णन हुआ 
है । हरण के कर्त्ता एक सिद्ध महात्मा माने गये हैं जिनकीं दास्य भक्ति का निरूपण 
पृत्यतः काव्य के प्रारंभ और अन्त में हुआ है। काव्य के मंगलाच रणा-क्ृष्ण चरित्र- 
निरूपण और उपसंहार में भक्ति एवं शान्त रस के उत्तम उदाहरण हैं। “हरण” 
काव्य में श्रीकृष्ण और रुक्मिणी के विवाह का वर्णन है इमलिये 5यू गा र-वरणंन का 
कवि के लिये पर्याप्त अवसर था किन्तु कवि ने रुक्मिणी के बाल-रूप वर्णान, वयः- 
सन्धि वर्शान, श्र गार वर्णन, संयोग, पट्ऋतु वर्णन को छोड़ दिया है। सम्बन्धित 
कथानक में शव गार-रस के अनुकूल अनेक तत्व उपलब्ध हैं किन्तु कवि ने इनकी 
ओर आंख उठाकर भी नहीं देखा है| संयोग यू गार के वर्णांन में कवि ने यह छिख 
कर ही सन्तोष प्रकट किया है-- ह 
कवरा कव सकत रसरा हेकशा कहे । 
लेहणो ग्रेहशो तास लूषमी हरूहे ॥ 
रुषमणी किसनरे रंग पूणी रयणा। 
रंग-रस कहत जो सेस देतो रसरा ॥*े 
महाकवि पृथ्वीराज राठौड़ ने इसी कथानक के -भाधार पर स्वरचित 
“श्रीक्तचिसन रुकमणी री वेलि” में मर्यादित शव गार का कलात्मक और चमत्कारिक 
32० मनन 
१. नाचशझास्च १, ३२। 
२. छंद संख्या २१। 
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वैण-सगाई वालियाँ, पेपीजे रस-पोस । 


वीर हुतासण बोल में, दीप हेक न दोस ॥ 
ः “वीर सतसई | 
सूर्यंगल का मत था कि वयणा-प्तगाई के प्रयोग में रस का पोपण देखा जाता 


है कित्तु वीररस पूर्ण काव्य में कोई दोष नहीं होता । 

वयरा सगाई दीन प्रकार की मानी गई है-- 

वरण-मित्त जु घरण विध, कवियरणा दीन कहंत । 
आद अधिक, सममध अवर, न्यून अंक सो अत ॥ 

उत्तम, माध्यम और अधथम तीन प्रकारों में उत्तम वैश-सगाई के तीव उपभेद 
हैं जिनके उदाहरण रुक्मिणी-हरण में इस प्रकार हैं-- 

१, आदि मेल - चरण में प्रथम शब्द के आदि वर्ण की आवत्ति उसी चरण 
के अन्तिस शब्द के आदि में हों। यथा-- 

भल भला राय हर राय कुअरी भली। २.२४ 

बात वीमाहरी सोछ कीजे बली। ५.३ 

२. सध्य मेल--चरणा में प्रथम शब्द के जादि वर्ण की आवृत्ति उसी चरण 
के अन्तिम शब्द के मध्य में हो-- 

बमल पत सात कुछ छात जणावियों । १.२ 

चोहटे चाल ज्यु' कहूं ये राचना । १२.५ 

अन्त मेल -- चरणा में प्रथम शब्द के आदि वर्ण की आवत्ति उसी चरण के 
अन्तिम शब्द के अन्त में हो-- 

दूसरा दुरसठ ततकाल कीधा तदे । २५.६ 

तवें जरासंध ससपाल रहें साबतो । १३९.४३ 

मध्यम कोटि की वैरा-सगाई असमान स्व॒रों, स्वर और य अथवा व का मेल 
होने पर कही जाती है जिसके कतिपय उदाहरण इस प्रकार हैं-- 

अवर अपरोग थया राजवंस एतला | ४.३ 

ऊपजे आहीज मत बुधपरण आवए । ४.३ 

ओलपीआ चरण वावरण वेवसा। ५६.१६ 

अधम कोटि की वैश-सगाई विभिन्न वर्गो जैसे 'ट' वर्ग भौर 'त वर्ग अथवा 
अल्प प्राण और महाप्राण वर्णो का मेल होने पर मानी जाती है। बथा-- 

तात नें मात वीवाह पड भड दली । ८.४ 

चोकरा आय कुमेररा छोडोया । १७.७ 


१. प्रथम अंक छंद संख्या का और द्वितीय अंक पृष्ठ-संस्या का सूचक है । 


छ्दे 


“हरण करे अनेक छन्‍्दों में 'बग-सगाई” का निर्वाह नहीं भी देखा जाता 
जिम्का कारण यही हो यकता है कि तव तक वैगा-सगाई की राजस्थानी काव्य 
में विद्योपगत्ता अवदय हो गई थी किन्तु उसका निर्वाह बनिवाय॑ नहीं हो पाया था । 


“हरण” की प्राप्त सभी प्रतियों में काव्य में प्रयुक्त प्रमुख छन्द का नाम 
“अंपताछ मिलता है । झंवताल का प्रयोग गाहा चोसर और दूद्दे के पद्वात्‌ अन्त 
तक हुआ । “झंपताल” नामक छन्द का विवरगा सुप्रसिद्ध छन्द घास्त्रीय ग्रन्य “छन्दः 
प्रभाकर नामक ग्रन्थ* में ठपछव्ब नहीं होता । चारग्य कवि किसनाजी बाढ्ा रचित 
“रघुवरजस-प्रकास 7* नामक राजस्थानी काब्यधास्त्रीय ग्रन्ध में अंपताल के छक्षरा 
उदाहरण सहित इस प्रकार दिये हैं-- 


“दद्द झंपताल'' 
गुर अत मत चबदह गिणे । मसल झंपताली कवि भरे ॥ 
रघुनाथ जेण रिश्ावियों | पद उदब्र ते कवि पाइयौ ॥ 
कवि हरराजकृत “पिंगछसिरोमणरि” नामक राजस्थानी काव्यध्यास्थ्रीय ग्रन्थ 
में “अंपतारू/ के निम्नलिखित छक्षगा बिताये गये हैं-- 


रिस मे्र मत्त विसामयं ताटंक रिस फिर रस तय | 
झंपटाल कफाहियं इणशा दोय नांमा दाखिय॑ ॥2 


ऐ 


छन्‍्द झंपताल काछान्तर में चरणान्त में गर सहित १४ त्रौददढ मात्रार्तों का ही 
प्रचलित हुआ जैसा कि कविया करग्गीदानजी क्रत सूरज प्रकास से प्रकट होता हैं- 
छंद जात झंपताल 

वारियांम चौँंच वखाणिये । गा 

जगजीत त्रद घर जांग्िय । 

असुराण हिंण जूब बधियों । 

लछड्ि फेर मंडोवर लियो ॥€&८ 


१, कर्त्ता-थी जगन्ताथ प्रसाद “नानु”, प्रकाशक-मारतश्जीवन प्रेस, काशी । 


, सम्पादक-ल्री सीताराम छालछस, प्रकाणक-राजस्थान प्राआ्यन्‍्विद्या प्रतिप्ठान, 


की 


जोवपुर | 
३, सम्पादक-श्री नाराबणसिह भाटी, प्रकाथक-राजस्थानी शोव संस्थान, 
चोपासनी, जोबपुर, प्‌. ६३। 


तो ग 
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यह खांन जादा पाछठे । 
इल नागपुर गढ़ भआाछठे । 
जल धरम ब्रद भुज छाजिया | 
दानि सात सांमण कारि दिया ॥६६॥ , 


रक्त लक्षण “हरण में प्रयुक्त' 'झंपताल” में परे नहीं उतरते । साथ ही प्राचीन 
प्रतियों में छनन्‍्द-सम्बन्धी एकरूपता भी नहीं है और पाठ-सम्पादन की वैज्ञानिक 
विधि के अनुसार प्राचीन' पाठों को बिना किसी परिवर्तन के-यथारूप ग्रहण किया 
गया है। ऐसी अवस्था में यही संभावना प्रकट की जा सकती है कि “हरण” में 
प्रदुक्त छन्‍्द “झंपताल” प्रचलित “झंपताल” का कोई भेद है अथवा लिपिकारों ने 
असावधानी रक्‍्खी है। प्रति-लिपिकर्त्ता पं. कीति कुशुलगरिण को, जिसका पाठ 
प्रस्तुत सम्पादन में मुख्य रूप में ग्रहण किया गया है, उक्त दोष नहीं किया जा सकता 
क्योंकि इसकी लिपि स्पष्ट और- कुशलहाथों' से लिखित है । 


“इः” संबाद और सुक्तियाँ 


हरण में संव।दों और सूक्तियों की छटा अनेक प्रसंगों में विशेष रुचिकर 
हो गई है। संवादों से सम्बन्धित पात्रों के चरित्र-चित्रण और प्रसंग-निरूपणा में 
चमत्कारपूर्ण स्वाभाविकता का समावेश हो जाता है। प्रस्तुत काव्य में मुख्यतः 
निम्नखिखित संवाद दर्शनीय हैं -- 


१. भीष्मक और रुक्‍मेया-संवाद, छंद संख्या ३-५१ । 
२. न कृष्णा और विप्र- (संदेश वाहक) संवाद, छंद सं, ७०-७१ । 
रे. 3 और शिश्ुपाल-संवाद, छंद सं, १३६-१४० । 

४. जरासिध और बलदेव-संवाद, छंद सं. १७:-१७६। 

उक्त संवादों मे मीष्मक-रुक्मैया-संवाद सुविस्तृत है क्योंकि इसमें भीष्मक 
और रुक्‍्मेया दोनों की दृष्टि से श्रीकृष्ण-चरित्र का विवेचन हुआ है। रुक्‍्मंया 
कष्ण को एक सामान्य व्वाछा बताता है और भीष्मक उन्हें पूरांत्रह्म परमेश्वर 
मानते हैं । सुविस्तुत संवाद और विवेचन के उपरान्त भी दोनों व्यक्ति अपने-अपने 
पक्ष पर ही हृढ़ रहते हैं जिसके परिणामस्वरूप काव्य में संघर्ष की नींव पड़ती है । 





१. सम्प्रादक-श्री सीताराम छाहूस, प्रकाशक-राजस्यान प्राच्य-विद्या प्रतिप्ठान: 
जोधपुर, भाग १, पृ. २४४। 
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रुक्‍्मेया राजा की इच्छा के विपरीत दिशुपाछ् को लूग्नपतन्निका भेज देता है और 
राजा अन्त तक श्रीकृष्ण के पक्ष में रहते हैं । 


कथागत दूसरा प्रमुख संवाद श्रीकृष्ण और संदेश-वाहक धिप्र का है। (छंद- 
संख्या ७०-७१) । दो छन्दों के छोटे संवाद में ही श्रीकृष्ण ने विप्र की कुशल-प्षेम 
पूछते हुए उसका परिचय प्राप्त कर द्वारिका आने का कारण ज्ञात कर लिया। 
तीसरा मुख्य संवाद युद्ध-वर्णान के अन्तर्गत जरासंध और शिश्ुपाल का है (छन्द सं, 
१३६-१४०) । इस संवाद में दोनों ही व्यक्ति एक-दूसरे को तत्परतापूर्वेक युद्ध करने 
के लिये कहते हैं। चौथे जरासंध और बलदेव के संवाद (छन्द सं. १७६-१७६) में 
जरासंध की गर्वोक्तियों और वलदेव के तथ्यपुर्णा वचनों का समावेश है । 


काव्यगत अन्य गौण संवादों में बलदेव-प्रतिहार सवाद (छंद सं, ८१-०३) 
और छमग्नवेला निश्चित करने के प्रसंग में वसुदेव-देवकी तथा विग्र का संवाद (छंद 
सं. २०३१-२०५) भादि हैं । 


संवाद-लेखन में सायांजी पूर्ण कुशल हैं और अवेक बार एक ही छन्द में 
प्रदन एवं उत्तर का समावेश हुआ है। परिस्थिति और मनोवृत्तियों के अनुकूल संवादों 
की योजना में कवि को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है जिससे नाटकीय छटा की झलक 
अनायास ही मिल जाती हैं । 


काव्यगत अनेक सूक्तियां सम्बन्धित वातावरण के सर्वधा अनुकूल होती हुई 
पाठकों का ध्यान आकर्षित करने में सफल हुई है। ऐसी सूक्तियों से काव्यगत प्रसंग 
प्रभावपूर्ण बन गये हैं । 'हरण' की कतिपय सुक्तियां निम्नलिखित हैं-- 


. आंगली आपतां बांह एणें गली । छंद सं, ७, प्‌. सं. ४ 

, हेतरा जुगत सु' जगत बैकुठ हुवे । ६७.२२ 

कन्या हेक ने वर दोय चडीया कडे । १०३.३२ 

. हरि तणों जांणीयों सोइ आपर हुसें । १०४,३३ 

५. राषीये रतन जिम जतन कर रुषमणी । १०६.३२३े 

. चालतो कोट चौफेर लीघो चुणी । ११७.३७ 

७. कद गया कायरां वाजती काहली । १५१.४७ 

८. किसन कारज बने पंथ.हेकण कीया । १९४.५६, आदि । 


न आए 0 ०० 


की 


'च' उपसंहार - 
भक्त कवि सांयाजी भुला का' “रुषमणी-हरण” राजस्थानीच्साहित्य का 
एक बहुमूल्य" रत्न है। “हरण” के प्रकाशन से सदियों से प्रवाद रूप में प्रचलित 
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मगल सम्राट अकबर की उक्ति के सत्यासत्य का निर्णाय भी सुविज्ञ पाठक कर 
सकेंगे कि “पृथ्वीराज ! तुम्हारी 'वेल' को चारण बाबा का 'हरण' चर गया । 
“हुरण” का युद्ध-वरणंन वेलि से अधिक सजीव और संपूर्ण है किन्तु वेलि की अनुपम 
भाव-व्यंजना, अनुठे उक्ति-वैचित्रय और मोलिक कल्पनाओं की ऊँचाई तक “हरुण' 
छलांग नहीं लगा सका है । 


१. (क) कृष्ण रुक्मिणी री वेलि, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, भूमिका, 
प्‌. ४६ । 
(ख) राजस्थानी भाषा और साहित्य, डॉ० मोतीलालजी मेनारिया, हिंन्दी 
साहित्य सम्मेलन, इलाहाबाद, पृ, १७६ । 
(ग) राजस्थानी शब्द-कोष, श्री सीतारामजी लारूस, राजस्थानी शोध-सैस्थान 
चोपासनी, जोघपुर, भूमिका प. १४४ | 


| कह 


स्व्वाच्यी न्दल्यप च्कप अ्वेन्ट रास लय 
न्य्प्च्जस्व्य्रन्तजी च्छापानपरत 


राजस्थान के आवाछ-बवद्ध नरन्‍तारियों ने मध्यकाछ में स्वाबीनता और 
सान-मयांदा को रक्षा हतु अरस्सीम त्याग और वछिदान किए हैं इसछिए राजस्थान 
हमारे देश की वीर-मूमि के रूप में विख्यात हो गया है। इस विपय में सुप्रसिद्ध 
इतिहासकार जेम्स टाँड ने अपने 'एनल्स एण्ड एण्टीक्वीटीज ऑफ राजस्थान” 
नामक ग्रंथ में लिखा है, “राजस्थान में एक भी छोटा राज्य ऐसा: नहीं है जिसमें 
थरमोपोछी जैसी बुद्ध-मृसि न हो और कदाजबितू ही कोई ऐसा स्थान हो जिसमे 
लियोनिडास जैसा योद्धा नहीं उत्पन्न किया हो 


मब्यकाल में राजस्थानी वीर-बी रांगनाओं ने आाक्रांचाओं का सामना करते 
हुए मरण को महान त्यौहार माना और प्रसन्नतापुर्वक अपने श्राणों को मावु-मूमि 
की रक्षा हेतु व्यौछावर कर दिया । बीरों को इस प्रकार प्रेरित करते का प्रधान 
श्रेय राजस्थानी काव्य को ही है | राजस्थानी कवि स्वयं सेना के अग्र सागर में छड़ते 
हुए अपनी वीर-रसमय वाणी के साथ ही अपनी तलवार का चमत्कार भी प्रदर्शित 
करते थे । 


राजस्थानी काव्य में समी रसों की सुप्टि हुईं किन्तु राजस्थानी बीर- 
रसात्मक रचनाओं की समानता अन्यत्र दुरूम है। विश्वकवि रवीन्द्रवाथ ठाकुर 
ने वीर रसात्मक राजस्थानी रचनाओं से प्रभावित द्वोते हुए “माडर्त रिव्यू” 
सितम्बर १६३८ ई० में अपने विचार इस प्रकार प्रकट किए--''राजस्थान ने अपने 
रक्त से जिस साहित्य का निर्माण किया है वह अद्वितीय है और उसका कारण भी 
हैं । राजस्थान के कवियों ने जीवत की कठोर वास्तविकताओं का स्वर्य सामना 
करते हुए युद्ध के नक्‍कारे की व्वनि के साथ स्वमावत: अयत्तज काव्यनान क्रिया । 
उन्होंने अपने सामने साक्षात्‌ शिव-तांडव की तरह प्रकृति का दृत्य देखा था | क्या 
आज कोई अपनी कल्पना द्वारा उस कोटि के काव्य की रचना कर सकता है ?” 


हि 


राजस्थानी कवियों ने वीर रस का सर्वा गसुन्दर .निरूपण किया है। इन 
कवियों की हृष्टि सेना-प्रयाण और युद्ध-मूमि.की मारकाट तक ही सीमित नहीं 
रही वरन्‌ घर पर बैठी हुईं शूरवीर योद्धा की माता, बहिन भौर विवाहिता की 
मनोभावनाओं तक पहुंची है | शुरवीर की मृत्यु पर इन महिलाओं में शोक का नहीं 
किन्तु प्रसन्नता का सचार हुआ और इनकी भावनाओं का राजस्थानी कवियों ने 
अनूठे रूप में वर्णन किया | 


वीर-योद्धा की मृत्यु पर उसकी विवाहिता प्रसन्न होती हुई अपनी सखी से 
कहती है-- 
भल्ला हुआ जु मारिया, बहिणि महारा कंतु । 
लज्जेजं तु वयंसिअ३इ, जइ भग्गा धरु एंतु ॥ 
अर्थात्‌--हे सखी मेरा पति अच्छा * हुआ कि युद्ध में मारा गया, यदि वह 
भागकर घर लौट आता तो मुझे अपनी सहेलियों में छज्जित होनो पड़ता । 
अपनी घरती की रक्षा को बहुत प्राचीनकाल से ही महत्व दिया जाता रहा 
है । इस विषय में कहा गया है-. | ़ 
पुत्त जाएँ कवर गुरा, अवगुर कवरा_ मुएश । 
जा बप्पी की भुहडी, चम्पिज्जई अवरेण ॥ 
अथात्‌ पुत्र उत्पन्न होने से क्या छाभ और उसके मरने से क्‍या हानि? 
यदि अपने पेजों की भूमि पर दूसरे अधिकार करलें । 
शिवदास चारण ने विक्रमी संवत्‌ १४७० में “वचनिका अचलदास खीची री” 
लिखी जिसमें स्वाधोनता का महत्व इस प्रकार बताया गया है-- 
एकइ वक्ष वसंतड़ा, एवड अंतर. काय। 
सिंध कबड्डी ना लहै, गयबर छाख बिकाय ॥ 
गयवर गले गल़थ्थियो, जइं खँचे तहँ जाय । 
' सिंघ गलथ्थण जे सहै, तो दह छाख बिकाय ॥ 
भर्थात्‌-सिंह और हाथी एक ही वन में रहते हैं किन्तु दोनों में इतना 
अन्तर क्यों है कि सिंह की कोड़ी भी नहीं मिलती और हाथी लाख रुपए में बिकता 
है ? कवि कहता है कि हाथी अपने गले में बन्धन स्वीकार करता है और उसको 
जहां खींचा जाता है, वहां जाता है, यदि सिह गले में बंधन स्वीकार करले तो वह 
दस लाख रुपयों में बिके । 
बीकानेर के महाराज पृथ्वीराज राठौड़ (सं० १६०६-१६५७) ने अकबर 
के दरबार में रहते हुए मी स्वाधीनता संग्राम के अमर सेनानी महाराणा प्रताप की 
प्रशंसा में काव्य रचना की । पृथ्वीराज का एक ग्रीव इस प्रकार है-- 


ू 
॥४ 
ह+ | 


नर जेब निमाणा मिलछजी नारी 
अकवर गाद्रक्त बट अवद। 
द्वटे तित्र जायर चीवोड़ो, 


बचे किम स्जपून बट वादा 


डाबतलाो लगी नवरीद्रि, 


+ ५ 
जथ माया जगा जगन। 

थ्रर ना श्र £ः न्र्प्ग + 7 अर न 

है द्वि-ता5 दत्दी च. द्वार्टे, 


पतों ने खर्च खद्दीवग गा 


रज ब्ेच्रवा ने आार्व राणों, 
द्राटट मीर दमीर दहरोतादा। 


वैखे आपतलणा पृरसोन्तम, 
रद अणियाल तर्गा दद राण । 
खत्र ब्ेंदिया अनेद्ा खत्रियां, 


अकव दर व्यय जागी एकार । 
राख्यों खन्नी श्रम टार्णै, 
सादा ले बरतो संसार ॥५॥॥ 


धधाविू-लहां पुदर्पों का मान और स्त्रियों की हज्ता नहीं सहती, जिस 
बाजार के रास्ते टेढे-मंढे हैँ और जहां क्कवर जैसा ग्राहक दे, रेस नी दोज के वाजार 
में जाकर चितोद़ का स्वामी महाराणा प्रताप क्पती राजयूती कस बेच सकता दै ॥2॥ 

मुगल समख्बाद ध्कवर के नोटीज में प्रत्येक व्यक्ति लूट बलिया गया किन्तु 


महाराणा प्रताप ने दिल्ली के दस बाजार में जाकर अपनी टाजप्रती को नहीं 


खाया ॥ द|। 


हरमीर का बंद्ाज यदहारासा प्रताप, प्रयंच्ची अकबर की दृष्टि अपने पर नहीं 
पटने देता और क्कवर से मिलने दाछी प्ररावीनता के सुख-रूषी छाम को बुरा 


ओऔर स्वावीनता की दुख-लपी द्वानि को अच्छा समझकर बादथादां दुकाना पद 


अपनी दाजपृती नसहीों बचता ॥३॥ 


हे खुमाण के वंशज महाराणा प्रताप, आपने अपने महान पूर्वजों के कत्त ब्यों 
को देखते हुए अपने शस्त्रों के बल से क्षत्रियर्म को अचल रखा किन्तु दूसरे अनेक 
राजपूतों ने उसको बेच दिया ॥४॥ ह 


अकबर जैसा ठग एक दिन इस संसार से चछा जायेगा और उसका यह 
बाजार भी उठ जायेगा। संसार में यही बात रहेगी कि महाराणा प्रताप ने क्षत्रिय 


धर्म की रक्षा की। संसार के लोगों |! इस बात को समझ कर अपना व्यवहार 
“करो ॥५॥ 


महाकवि दुरसाजी आढ़ा (सं० १५६२-१७१२) अपने समय के परम 
राष्ट्रीय कवि थे जिन्होंने महाराणा प्रताप की प्रशंसा में “विरुद छहृत्तरी” का 
निर्माण किया-- 


अकबर कने अनेक, नम नम न्ीसरिया लृुपति | 
अनमी रहियो एक, पहुवी राशण प्रतापसी ॥ 
थिर नृप हिन्दुस्थान, लातर॒गा मंग लोभ लग। 
माता भूमी भाग, पूर्ज राख प्रतापसी ॥ 


अर्थात्‌- अकबर के पास से राजा छोग मस्तक भुका कर निकल गए। 
इस पृथ्वी पर एक मात्र महाराणा प्रताप ने ही उसके सामने अपना मस्तक नहीं 
भुकाया । 


हिन्दुस्तान के स्थिर रहने वाले राजा लोग लोभ के रास्ते में पड़ कर भ्रष्ट 
हो गये, किन्तु महाराणा प्रताप इस पृथ्वी को माता मातकर पूजता है। 


कविराजा वांकीदास (सं० १५२८-१५८९०) ने भारत में अग्न॑ंजी शासन 
का विरोध करते हुए हिन्दु-मुस्लिम एकता का समर्थन किया । वॉकीदास जी जोधपुर 
के महाराजा मानसिह के विद्या-गुरु थे। इन्होंने सत्ताईस काव्य और राजस्थानी 
गद्य में राजस्थान-इतिहाप्त सम्बन्धी वार्ताएं लिखी जिनका श्रकाशन हो चुका है । 
बांकीदास जी की रचनाओं का उदाहरणा--- 


गाज इते ऊखलेड़ गज, माझल वन तर मूल । 
जागे नह थह में जिते, सझ हाथल सादूछ॥ 
सीहाँ देस विदेश सम, सीहाँ किसा उतत्न ॥ 
सीह जिले वन संचरे, सो सीहाँरो वचन्न ॥ 


मर्थात्‌-हे हाथी, जब तक सिंह अपनी माँद में जागकर अपना पंजा नहीं 
उठा छे तब तक ही तू वन में वचिंघाड़ कर वृक्षों को उखाड़ सकता है, आगे नहीं। 


ष््‌ 


सिह्दों के छिए देश-विदेश दोनों वरावर हैं। सिह्ों का कसा बतन ? दिस बन 
में सिद्द घूमें वही सिद्दों का वन द्ोता है 


महाकति सूर्यमलछ (सं, १८६६२-१६२०) मे सन १८०७ करे भारतीय 
स्वाधीनता संग्राम को प्र रित करते हार अपनी वीर-मतसई के दोड़े छिखे । महाकथि 


सूथ मल स्वातीनता के पूण समर्थक्कष और वीर रस के उत्क्ृप्ठ कवि थे। सूर्यमल्त के 
दीहों में वीर माता अपने पुत्र को मरने की महला इस प्रकार बताती ई 
इन्दा न देगी आपरी, रगा खेतां मिड्ठ जाय । 
पृत सिखावे प्राक्णं, मरगा बढ़ाई साय ॥ 
अर्थात्‌ माता पालने में हछूछा देती हुई ही अपने पुत्र को मरने की महत्ता 
सिखाती है कि हें पुत्र, रण क्षेत्र में भिद्द जाना किन्तु अपनी बरती किसी को 
नहीं देना । 


चारग कवि केसरीसिंह जी वारहद (सं, १६२६-१६६८) राजस्थान में 
क्रान्तिकारी दर के नेता थे जिन्होंने मातृमूमि की सेवा में अपना सर्वस्त स्यौछावर 
कर दिया था | इनके पुत्र प्रतापर्सिद् को भी ब्रिटिश शासन की कोपारित का शिकार 
होना पड़ा । कैसरीसिंह ने उदयपुर के महाराणा फतदसिह को “चअतावणी रा 
चूगटया के रूप में राजस्थानी दोहे लिख कर सन १६१३२ के प्रसिद्ध दिल्‍्ली- 
दरवार में जाने से रोक दिया था । 
राजस्थानी भाषा में अनेक कवि आधुनिक्र काल में पूर्व-यरम्परानुसार 
त्रीर रस में उत्क्ृप्ट कराध्य-रचना करते हुए मारतीय स्वात्रीनता की प्र रुगा 
हैं। नाथुदान जी महियारिया (ज० १८६२ 5०) ने अपनी वॉर-सतसई में कनक 
उत्कृप्ट दोहे लिखे हैं । 
आजकल अनेक कवि राजस्थानी मापा में स्वाबीनता के समर्थन में उत्कृष्ट 
काव्यन-रचना कर रहे हैं। नाशुदानजी महियारिया ने अपनी दीर सतसई के अन्तर्गत 
दोहों में छिखा 
रग कर-कर रज-रज रंगे, रिवर्दंक्रे रज हूँत। 
रज जैती धर नहां दिये, रज-रज कटे रजपूत ॥| 
बर्थात राजपत योद्धा यद्ध करता हुआ बरती के कणा-कगा को रक्त से रंग 
देता है और ट्ुकड़े-टुकढ़े होकर मी रज जितनी ब्रती झन्रुओं को नहीं देता है । 
रजपता गगग पछती, देख सखी सावूत । 
ब्रड़ पड़िया घर कारगी, रज भेछा रजपृत ॥ 
सखी ! तू राजपुरों के गुण पूछती थी । अव प्रत्यक्ष ही देखछो कि राजपूतों 
के घढ़ धरती के कारगा धूल में मिले हुए पढ़े हैं । 


' हे खुमाण के वंशज महाराणा प्रताप, मापने अपने महान पूर्वजों के कर्तव्यों 
को देखते हुए अपने शस्त्रों के बल से क्षत्रियर्म को अचल रखा किन्तु दूसरे अनेक 
राजपूतों ने उसको बेच दिया ॥४॥ 


अकवर जैसा ठग एक दिन इस संसार से चछा जायेगा और उसका यह 
बाजार भी उठ जायेगा। संसार में यही बात रहेगी कि महाराणा प्रताप ने क्षत्रिय 
धर्म की रक्षा की। संसार के लोगों ! इस बात को समझ कर अपना व्यवहार 
करो ॥५॥ 


महाकवि दुरसाजी आढा (सं० १५६२-१७१२) अपने समय के परम 
राष्ट्रीय कवि थे जिन्होंने महाराणा प्रताप की प्रशंसा में “विरुद छहत्तरी” का 
निर्माण किया-- 


अकबर कने अनेक, नम नम नीसरिया नृपति । 
अनमी रहियो एक, पहुवी राण प्रतापसी ॥ 
थिर नृप हिन्दुस्थान, छातरगा मग छोभ लग। 
माता भूमी मान, पूर्ज राण प्रतापसी ॥। 


अर्थात्‌- अकबर के पास से राजा छोग मस्तक भुका कर निकल गए। 
इस पृथ्वी पर एक मात्र महाराणा प्रताप ने ही उसके सामने अपना मस्तक नहीं 
भुकाया । 


हिन्दुस्तान के स्थिर रहने वाले राजा लोग लोभ के रास्ते में पड़ कर भ्रष्ट 
हो गये, किन्तु महाराणा प्रताप इस पृथ्वी को माता मानकर पूजता है । 


कविराजा वांकीदास (सं० १७५२५-१८६९०) ने भारत में अंग्रेजी शासन 
का विरोध करते हुए हिन्दु-मुस्लिम एकता का समर्थन किया । वांकीदास जी जोधपुर 
के महाराजा मानसिह के विद्या-गुरु थे। इन्होंने सत्ताईस काव्य भौर राजस्थानी 
गद्य में राजस्थान-इतिहास सम्बन्धी वार्ताएं छिखी जिनका प्रकाशन हो चुका है। 
बांकीदास जी की रचनाओं का उदाहरण--- 


गाज इते ऊखेड़ गज, माझलर बन दर मूल । 
जागे नह थह में जिते, सझ हाथल सादूल ॥॥ 
सीहाँ देस विदेश सम, सीहाँ किसा उतन्न | 
सीह जिले वन संचरे, सो सीहाँरो वच्न ॥ 


अर्थात्‌-हे हाथी, जब तक सिंह अपनी माँद में जागकर अपना पंजा नहीं 
उठा ले तब तक ही तू वन में चिघाड़ कर वृक्षों को उखाड़ सकता है, आगे नहीं । 


८ 


सिहों के लिए देश-विदेश दोनों वरावर हैं। सिंहों का कैसा बतन ? जिस वन 
में सिह घूमें वही सिहों का वन होता है । 


महाकवि सूर्यमल (सं, १८६२-१६२०) ने सन १८५७ के भारतीय 
स्वाधीनता संग्राम को प्रेरित करते हुए अपनी वीर-सतसई के दोहे लिखे । महाकवि 
सूर्य मल स्वाघीनता के पूर्णा समर्थक और वीर रस के उत्कृष्ट कवि थे । सूर्यमल के 
दोहों में वीर माता अपने पुत्र को मरने की महत्ता इस प्रकार बताती ई-- 
इला न देगी आपरी, रगा खेतां मिद्द जाय। 
पूत सिखावे पाछणें, मरगा बढ़ाई माय ॥ 
र्थात्‌ माता पालने में कला देती हुई ही अपने पुत्र को मरने की महृत्ता 
सिखाती है कि हे पुत्र, रणा क्षेत्र में मिद्ठ जाना किन्तु अपनी बरती किसी को 
नहीं देना । 
चारण कवि केसरीसिंह जी वारहठ (सं. १६२६-१९६९८) राजस्थान में 
क्रान्तिकारी दल के नेता थे जिन्होंने माठतृभमि की सेवा में अपना सर्वेस्व न्यौछावर 
कर दिया था । इनके पुत्र प्रतापसिह को भी ब्रिटिय ज्ञामन की कोपार्ति का शिकार 
होना पड़ा | केसरीसिंह ने उदयपुर के महाराणा फतहसिंह को “चेतावगणी रा 
चूगट्या' के रूप में राजस्थानी दोहे छिख कर सन्‌ १६१२ के प्रसिद्ध दिल्ली- 
दरबार में जाने से रोक दिया था । 
राजस्थानी भापा में अनेक कवि आधुनिक काल में पृूर्व-परम्परानुसार 
बीर रस में उत्कृष्ट काव्य-रचना करते हुए भारतीय स्वाधीनता क। प्र रणा दे रहे 
हैं। नाथूदान जी महियारिया (ज० (८६२ $०) ने अपनी वीर-सतसई में अनेक 
उत्कृष्ट दोहे लिखे हैं । 
आजकल अनेक कबि राजस्थानी मापा में स्वाबीनता के समर्थन में उत्कृष्ट 
काव्य-रचना कर रहे हैं। नाथुदानजी महियारिया ने अपनी वीर सतसई के अन्तर्गत 
दोहों में छिखा है-- 
रण कर-कर रज-रज रंगे, रिवढंक्रे रज हुूंत । 
रज जेती धर नहंं दिये, रज-रज 5है रजपूत ।। 
बर्थात्‌ राजपूत योद्धा युद्ध करता हुआ घरती के कण-कण को रक्त से रंग 
है और ट्ुकड़े-द्रकड़े होकर मी रज जितनी धरती शत्रुओं को नहीं देता है । 
रजपता गुण पछती, देख सखी साबूत । 
घड़ पड़िया घर कारगी, रज भेला रजपूत ॥ 
सखी ! तू राजपूर्तों के गुणा पूछती थी । अब प्रत्यक्ष ही देखलो कि राजपूतों 
के धड़ बरती के कारण घूंल में मिले हुए पढ़े हैं । 


परे 


भारत-चीन-संघर्ष के प्रसंग में राजस्थानी भाषा में अनेक कवियों ने उत्कृष्ट 
रचनायें प्रस्तुत की हैं। परमवीर चक्र प्राप्त मेजर शेतानसिह द्वारा लद्गास़ में 
चुशूल क्षेत्र की रक्षा करते हुए वीर गतिग्रहण करने पर अनेक राजस्थानी कवियों ने 
अनुठी अभिव्यक्ति की जिनमें श्री नारायण सिंह भाटी प्रमुख है। अपने “परमवीर” 
नामक काव्य-प्रन्थ में वीर रस की अपेक्षा “करुएणरस” का प्राधान्य है-- 


धण मत जांणे उतरीयौ, तो तन री सिणगार | 
उशा सांप्रत देस सिंगारियो, जस रे जीतणहार ॥ 
वीर नारी यह मत समझना कि शैतानसिह की मृत्यु पर तुम्हारे तन के 
सुहागसूचक शज्भार आज उतर गये हैं। उस वीर ने यश अजित कर समस्त देश 
का शृज्भार कियः है ३ 
ओऔ त्यौहारां देसड़ो, तिथ पर होय त्यौहार। _ 
बिनां वार तिथ आवसणों, मोटो मरण त्यौहार ॥ 
यह भारत त्यौहारों का देश है, जहां तिथि के अनुसार त्यौहार होते हैं । यहां 
मरण-त्यौहार बड़ा है क्योंकि यह बिना निश्चित वार और तिथि के ही भायोजित 
किया जाता है । 


इस प्रकार वीरता को प्रेरित करने हेतु अनेक राजस्थानी कवि अवसर के 
अनुकूछ नवीन भावनाओं के साथ आगे आ रहे हैं और राजस्थानी काव्य आज भी 
स्वाधीनता के लिते प्र रणा-ज्रोत बना हुआ है। 


के 
शो 
करे 


हे 


छ्यन्व्य सापरल्न च्लूह्छ लारतत स्टब्स्छा 


जोधपुर-नरेश राव जोधाजी के राव वीकाजी हए, जिन्होंने अपने प्रवद्ध पराक्रम 
से बीकानेर राज्य की स्थाएना की । राव वीकाजी के | व लुगाकरगाजी हए, जि 
अपनी वीरता से वीकानेर राज्य की बढ़ोतरी की । इन्हीं राव लृगाकरगाजी के 
डाब जैतसी जी हुए, जिन्होंने मुगल सम्राट वावर के दूसरे पुत्र कामरान को युद्ध में 


पराजित किया और कई दसरे वीरता के काम किये। 


राव जैतसी अपने पिता राद लुग्गकरणाजी के युद्ध में बीरतति प्राप्त करने 
पर संबत्‌ १५०३ में बीकानेर की राज्यगद्दी पर बेठे । गद्दी पर बैठते ढी राव जैतसी 
ने अपने पिता के चत्रुओं का बदला लेने के किए द्रौगापुर पर चढ़ाई की। वहां 
का राजा कल्यागामल्त भाग कर नायोर के खान के पास चन्ठा गया। राव जैतसी 
ने जयपुर के कछवादहे सांगा की ओर जोबपुर के राव गौगा की भी सह्वायता की 
किन्तु राव जँतसी ने सबसे प्रसिद्ध कार्य काबुछ और छ्ाद्दोर के स्वामी कामरान को 
युद्ध में परास्त करने का किया | राव जैतसी और कामरान के इस बुद्ध का वर्णन 
कई कवियों ने किया हैं । इन कवियों में बीदू शाखा के चारण कवि सूजा का नाम 
प्रमुख है जिसने “छंद राव जइतसी रउ” लिख कर बहुत महत्वपूर्ण कार्य किया है । 
“छंद राव जैठसी रो का सम्पादन राजस्थानी मापा के सुप्रसिद्ध यूरोपीय विद्धान_ 
इतली के डाक्टर एल. पी, तैसीतोरी ने बढ़ी योग्यता से किया हूँ | डॉ. तेसीवोरी के 
मतानुसार यह ग्रन्थ युद्ध के केवछ एक वर्ष बाद लिखा गया था जिसके इसका 
ऐतिहासिक हृ्टि से भी बढ़ा महत्व हैं 


“छन्द राव जैतसी रो” राजस्थानी भाषा का एक अनुठा काव्य हैं| इसमें 
कुछ ४०१ पद्च हैँ जिनमें ३८५ पावढ़ी, ११ गाहा, ४ दृह्ा और १ कवित्त हैं। बयण- 
सगाई नामक राजस्थानी मापा के सुप्रसिद्ध अलूंकार की छटा इस काव्य में विद्येष 
उल्लेखनीय है । इस काव्य में वर्ण न-छोछी बड़ी ओौनपूण ओर सजीव 


पड 


चारण कवि सुजा ने जैतसी के पूर्वजों का वर्ण न करते हुए राव लुणकरणोँंजी 
की दान-वीरता और शूरवीरता का भी वर्णात किया है। राव लूणकरण को करण 
के समान दानी बताते हुए सुजा ने छिखा है-- 
कलि कालि पराक्रम ए करन्‍्त। 
देखियई दुवापुर दिख्या दन्न ॥ 


कवि ने राव लुखकर ण की दानवीरता की प्रशंसा इस प्रकार की है -- 
तेडिया नर हूंता गुजरात, 
वीकउत उबारण सुजस वात । 
ताजी हसत्ति दीन्‍्हा तिमाई, 
रणहुंत पिता मांखाबि राई॥ 
9५ गर मर 


इल राइ करन वारउकि इंद, 
गुृखियणा ग्रिहे वाध्या गईंद। 
ताकुआरेसि. सोभाग तत्ति, 
हिन्दुबइ राइ दीन्हा हसत्ति ॥ 
अकाल में उदारता पूर्वक जनता की सह्दायता करने का वन इस प्रकार 
किया है-- 
नव सहस राइ नीसाण नाद, 
प॒जिजह देव आगगी प्रसाद । 
चउपनव समीसर करनि चालि, 
दवरउ दुनी राखी दुकालि ।। 
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करन राउ करई करामइ कडाहि, 

मेदनी उबारी महल माहि।॥। 
सूजा ने “राव जैतसी रो छंद” में मुगल सम्राठ बाबर के आक्रमणों का वर्ण न 
करते हुए लिखा है कि सब प्रथम देवकरण पंवार ने बाबर को रोकने का प्रयत्न 
किया किन्तु उसको हारना पड़ा ) बावर ने भाखर, अराड़, मुल्तान, खड़, सातरूमेर, 
मारोठ देरावर, जम्मू, छाहोर आदि स्थानों पर अधिकार किया। फिर बावर ने 
लोदियों से दिल्ली, मीरों से आगरा और पठानों से बयान्रा जीता | जोनपुर, अयोध्या, 
बिहार भी बाबर ने ले लिये। फिर मेवाड़ के महाराणा सांगा की अधीनता में एक- 
त्रित राजपुतों की भारी सेना को भी .वाबर ने हरा दिया। बाबर ने अलवर, 


घ््‌ 


आमेर, सांमर और नागोर को भी जीत लिया | बाबर के मरने पर उसके पुत्र 
कामरान ने कायुल, कन्दहार, गजनी और पंजाब में अपना शासन स्थापित किया । 
यूजा ने “छंद राव जैतसी रो” में छिखा है कि कामरान ने सारे मारवाड़ को जीतने 
का निदचय कर एक बड़ी सेना के साथ सतलज नदी को पार कर मटनेर बर्थात 
हनुमानगढ़ पर आक्रमण किया । भटनेर पर उन दिलों कांब्रल के पात्र खेतसी का 
शासन था । खैतसी ने कामरान की अधीनता नहीं स्वीकार की । वह अपने साथी 
बवीरों के साथ तीरों और तोपों का सामना करता हुआ युद्ध के मैदान में मारा गया । 
मटनेर को जीतकर कामरान की सेना बीकानेर की और रवाना हुई । कामरान ने 
राव जैतसी के पास दूत भेजे और अधीनता स्वीकार करने का अनुरोध किया किन्तु 
राव जैतसी ने वीरता पूर्वक यह उत्तर दिया-- 

“मेरे पूतज मल्लीनाथ, सांतछ, रगमलछ, जोबा, बीका, दूद/ और लूगा- 
करण ने जैसे विदेशी आक्रमणकारियों का गर्व-मंजन किया है उसी प्रकार मैं तुम्हारा 
मी करूगा ।/ 

कामरान ने यह सुन कर बीकानेर पर आक्रमण कर दिया । 

सूजा ने लिखा है कि “इस अवसर पर राब ज॑तसी ने बहुत चतुराई से काम 
कर गढ़ को खाली कर कामरन की सेना को भीतर जाने दिया | भोजराज रूपावत 
कुछ माटियों के साथ पुराने गढ़ में लड़ते हुए मारा गया । 

राव जैतसी बीकानेर पर पुनः: अधिकार करने की तैयारी में छगा रहा | 
एक रात को अवसर देख कर राव ज॑तसी ने अपने ४ भाईयों, १०६ वीर राजपूत 
सरदारों और एक सुसज्जित सेना के साथ कामरान पर आक्रमण कर दिया। सूजा 
ने राव जैतसी के युद्ध का वर्ग न करते हुए लिखा है-- 

घरढडहदे हढांल घूर्ज बरत्ति, 
खडियालगि वरसे ख॑ंडपत्ति । 
बीकाहर राजा दंद वगिगि | 
खाफरां सिरे खितियां खडरिग ।। 
पहिसाह फौज फुरन्ति पालि, 
ब्रहमंड. जत गाज विचालि। 
अम्बहर  जैत बरसे थवार, 
घुडुकिया मौर भ्रुह्ि खग्गवार॥॥ 
2 ८ ६ 
रखदू दल राहच्चईइ जइतराउ, 
होहू कि मेंह बाज़इ- इलछाउ। 


पद 


ताइयां उर् घरें कृत तेह, 
मारु भउ राउ मातउ कि मह ॥ 
चारण कवि सूजा ने युद्ध का ऐसा सजीव वर्ण न किया है कि हमारे सामने 
युद्धभूमि का चित्र उपस्थित हो जाता है। घोड़ों की भाग-दीड़, तोपों की घनधोर 
गर्जना, वीरों की सिह-गर्जना, धरती का कांपना, शस्त्रों की चमक-दमक, वीरों के 
प्रहार, कायरों के पलायन, घायलों के छटपटाने आदि का हृदय “छंद राऊ जइतसो 
रो” पढ़ते समय सजीव रूप में हमारे सामने आ जाता है-- 


किय हुकछ अचल. कलल, 
गइ त्रंवकक्‍्क गडकक । 
दरस्यउ सरि सुरितांश दल, 
चलचल . चज्यारे. चक्‍क ॥ 
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पाए हसम्मि हालत पयाछ, 
फडफडइ नागर फाटइ फुणाल । 
रायां राउ ऊपरि असुर, राई, 
जलराण जाणां मेल्ही म्रजाई ॥। 
पुड सातइ घूजिय पव॑ंग पाइ, 
तागींद नाथि नोबति निहाइ। 
भूझारां आगी झिखइ झाल, 
मुस्साहल जाण नखत माल ॥ 
पतिसाह सेन दीवी परिरुख, 
उडियण किरि आवइ अ तरिख्ख | 
रेवंत खेडि चड पहर राति, 
पतिसाह सेन हूका प्रभाति ॥ 


राव जैतसी के प्रबल आक्रमण के सामने कामरान की सेना नहीं ठहर सकी 
और प्रभात होने से पूर्व ही पुन: छाहौर की और भाग गई। इस प्रकार बीकानेर 
पर राव जैतसी का फिर से अधिकार हो गया । चारण कवि सूजा ने “राव जैतसी 
रो उन्द” में छिखा है कि “राव जैतसी के पराक्रम की यह गाथा राठोड़ों के इतिहास 
में अमर रहेगी ।” 


ब््ग्ग्ग्ढ्टछे रस थण 


* के 
है 


स्ह्दारपत्तप ध्यल्ववस्व-स म्ब्द न्स्वी 
चसरपच्जस्चध्ा7 नयी नच्छाकयत 


स्वाधीनता-संग्राम के अमर सेनानी, प्रणवीर महाराणा प्रताप का उज्जवल 
भादर्श सदियों से देझ्न-सेवा में सर्वेस्व त्याग कर अपनी असीम कष्टसहिप्ण ता का 
अनुपम परिचय देने वाले थूरमाओं को प्रेरित करता रहा है। महाराणा प्रताप का 
वीर चरित्र स्वाधीनता-संग्राम में छड़ कर मर मिटने वाले वीरों और अपनी 
मानब्मर्यादा के लिये जीहर-ज्वाला में मस्मीभूत होने वाली वीरांगनाओं का 
प्रे रणादायी प्रतीक रहा है. साथ ही प्राप्त स्वाबीनतदा को सुरक्षित रखते हुए 
युगान्तरकारी नव-निर्माण में देश को सुखमय बनाने वाले छोकतेताओं और छोक- 
सेवकों के लिये भी वह मद्दातू आलछौकमय, मार्गदर्शक प्रकाश स्थंम चना हुआ है । 


महाराणा प्रताप के अनुपम वीर-चरित्र ते देश के कई काबयों को ग्रे रिव 
किया है। इन कवियों ने महाराणा प्रताप की प्रश्मंसा में कई वीर गीतों और फ़ुटकर 
रचनाओं को प्रस्तुत किया हैँ । तत्काछीन परिस्थिति का चित्रण करते हुए वीकानेर- 
महाराज कंविवर पृथ्वीराज ने कहा है-- 
धर वांकी दिन पावरा, मरद न मूक माग्य । 
घरण्ण नरिंद्रा घेरियों, रहे गिरंदा राण ॥१॥ 
घरती बहुत विकट है भौर दिन अनुकूल है इसलिए शूरवीर राणा प्रताप 
अपना मान नहीं छोडते हैं । वह राणा कई राजाओं से घिरा हुआ पहाड़ों में रहता है । 
एकगा बाड़े बाडिया, सह गावड़ियां साथ । 
टांडे सांड प्रतापसी, राण न मानी नाथ ॥२॥ 
अकबर में अन्य गाय रूपी राजाओं को एक ही साथ बाड़े में डाल दिया 
किन्तु राजा प्रताप रूपी सांड नाक में डाछी जाने वालछी नाथ को नहीं मान कर 
टांइवा रहता हैं 


पप 


इसी प्रकार मुगल-दरवार के प्रधान राजस्थानी कवि दुरसाजी ने भी अकबर 
की प्रश्नंसा नहीं करते हुए महाराणा प्रताप की युयश-पताका लहराई है-- 
अकबर पथर अनेक, के मूपत भेला किया | 
हाथ न लागो हेक, पारस राणा प्रतापसी ॥१॥ 
अकबर ने पत्थरों की तरह कई राजाओं को अपने दरबार में एकत्रित कर 
लिया है किन्तु पारस की तरह राणा प्रताप उसके हाथ में नहीं आया । 
अकवरिये इक वॉर, दाग की सारी दुनी । 
अगर दागल असवार, रहियो राणा प्रतापसी ॥२॥। 
अकबर ने एक ही वार सारे संसार को दाग लगा दिया । धिना दाग के 
सवार एक मात्र राणा प्रताप ही रहे । 
थिर नृप हिन्दुसथात, छातरगा मग लोभ लग | 
माता भूमी मान, पूजे राण प्रतापसी ॥३॥ 
हिन्दुस्थान के स्थिर स्वार्थी राजा लोभ के रास्ते में लग कर पथ-म्रष्ट हो 
गये किन्तु राणा प्रताप भूमि को माता मान कर पृजत्ते हैं । 
अकबर जतन अपार, रात दिवस रोकण करे । 
पूगी समंदां पार, पंगी राशण प्रतापसी ॥४॥ । 
अकबर महाराणा प्रताप की कीति को रोकने के लिये रात-दिन भमरसक 
प्रयत्त करता है किन्तु उनकी कीत्ति समुद्र-पार पहुंच चुकी है । 


त्त 


करे कुसामद क्र, करे कुसामद कूकरा | 
दुरस कुसामद दूर, पूरख अमोल प्रतापसी ॥५॥ 
खुशामद दुष्ट करते हैं और कुत्त भी खुशामद करते हैं किन्तु दुरता कवि 
कह॒ता है कि वह स्वयं खुशामद से टूर है। वास्तव में महाराणा प्रताप महान 9₹प हैं । 
महाराणा प्रताप का निरंकुश शासत और मेवाड़ की स्वाधीनता सम्राट 
अकबर जैसा कुशल और शक्तिशाली शासक कैसे देख सकता था ? एक एक कर समी 
भारतीय तरेश अपनी और अपने देश की स्वाधीनता छोड़ कर अकबर है हक में 
सुख-विलास का जीवन व्यतीत करने लगे थे किन्तु महाराखा प्रताप पहाई में घूमते 
हुए मेवाड़ को सुसंगठित करने का प्रयत्न कर रहे थे। मेवाड़ के राजपूत सरदारों ने 
ही राणा प्रताप को मेवाड़ का महाराणा घोषित किया था इसलिये महाराणा श्रताप 
विश्वासपात्र सरदारों और जनता के सहयोग से अपनी शक्ति बढाने में व्यस्त थे 
महाराणा प्रताप की स्वाधीनता से आतंकित हो कर अकबर ने अपने कई दरवारियों 
को उनसे वातचीत के लिये भेजा किन्तु महाराणा किसी भी शर्त पर भुकने के 
लिये नहीं तैयार हुए । अकबर के दरवारी राजाओं से राखा अताप ने कहा-- 


ण्श्‌ 
गीत छोटो सागोर 


हाथी वंध घग्गा हेमर बंध, 

कसू हजारी गरब करो ? 
पातल रागा हंसे त्यां पुरसां, 

माड़े महरां पेट भरों॥ 
सिधुर किसा किसा तो साहण, 

सोना किसा किसा सर सूत ? 
साह सबतद्य छे अवछ समापो, 

रागो कहे किसा रजपूत ?ै 
बाजा किसा किसा त्यां बाजंद, 

मदझर क्रिसा, किसा त्यां मान ? 
पत ग्रहलोच न गिणे सुपहां, 

नर ते अग्तुर किया नर मान । 
सांगा हरा साह अकबर सू, 

सीग खड़ा कसुदुंद उग माय ? 
पत॒ सीसोद न माने सुपहां, 

थी तिय ले पग हागे बाय ॥ 


हुत हाथियों और धोड़ों को बांधने वाले हूजारी मन्सबदारों ! तुम कैसे गर्व 
करते हो ? तुम तो किराये पर महलों में पेट मरते हो । ऐसे पुरुषों पर राणा प्रताप 
हँसता है । कंसे हाथी, कैसा शासन, कसा सोना और कीसी तुम्हारे सर की पगड़ी ? 
अर्थात्‌ राणा कहता है कि वे केसे क्षत्रिय जो सबछ बादशाह के मांगने पर 
स्त्रियां समपित कर देते हैं ? भर्थात ऐसे लोग क्षत्रिय नहीं हैं। कैसे बाजे-गाजे, कैसे 
उनके घोड़े, कैसे हाथी और कैसा उनका मान ? गृहिलोतपति राखा प्रताप उन 
लोगों को राजा नहीं मानता जिन्होंने असुर का शासन मान लिया। सांगा का पौत्र 
राणा प्रताप साह अकबर के सामने सिंह की भांति खड़ा है और मुसलमान उसके 
सामने तलवार कँसे पकड़ सकता है ? जो छड़की और स्त्री के साथ दौड़ कर वादशाह 
के पैरों छगते हैं, शिशोंदिया पति राणा प्रताप उन्हें राजा नहीं मानता । 


राणा प्रताप और उनके साथियों के लिये व्यक्तिगत सुख स्वातंत्य का प्रइन 
उतना महत्वपूर्ण नहीं था जितना अपनी मातृभूमि की स्वाधीनता और मान-मर्यादा 
की रक्षा करने का था | इसलिये सम्राट अअबर की भेद नीति और कुशलता महाराणा 
प्रताप को भुकाने में सर्वथा असमर्थ रही । अकवर की सेनिक घक्ति को महाराणा 
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प्रताप और उनके साथी भछी-भांति जानते थे किन्तु कौन स्वाधभिमानी शूरवीर 
दासता का सर्वधा पतित जीवन स्वीकार कर सकेता था,? फिर अजैय जन-वल 
महाराणा के साथ था.,और थी ऊपजाऊ घाटियों, सुविस्तुत जछाशयों, वेगवती 
नदियों, गिरि-कन्दराओं तथा सुदृद दुर्ग प्राचीरों से अलुकृत मेवाड़ की शस्यश्यामला 
धरती, जिसके मध्य से भारत के दो प्रधान राज-मार्ग बादशाही धन-वमव से 
प्रवाहित होते हुए सुदूर समुद्री वन्दरगाहों और विदेशों तक पहुंचते थे । 
फिर महाराणा: प्रताप, और उनके साथियों को बढ़ावा देने वाले कवियों की 
कमी नहीं थी। महाकवि दुरसा ने महाराणा प्रत्ताप को युद्ध के लिये बढ़ावा देते 
हुए लिखा-- : 
वसुधा किय विख्यात, समरथ कुल सीसोंदिया । 
संणा जसरी रात. प्रगद्यों मछां प्रतापसी ॥१॥ 
हे महाराणा प्रताप, आपने जिस शूरवीर कुछ में जन्म लिया उसको सारे 
संसार में प्रसिद्ध कर दिया । राणा प्रताप, यज्ञ की रात में आपका जन्म शुभ है । 
जिणरो जस जग मांहि, जिणरो जग घन जीवणो । 
नेडो अपजस नांहि, पणघर धिनो प्रतापसी ॥२॥ 
जिनका सारे संसार में यश है, उन्हीं का जीवन धन्य है। महाराणा प्रताप 
प्रण के धनी हैं और उनके समीप अपयञ नहीं पहुंचा है । 
अजरामर घन एह, जस रह जावे जगत में । 
दुख सुख दोनू' देह, सुपन समान प्रतापत्ती ॥३॥ 
संसार में अजर और अमर धन यश ही है और यही मृत्यु के बाद रह जाता 
है । महाराणा प्रताप, शरीर के लिये सुख-दुख स्वप्न की भांति हैं-- 
गौहिल कुल धन गाढ, लेवण अकबर छारूची । 
कोड़ी दे नहं काढ, पणघर राण प्रतापसी ॥॥४॥ 
लालची अकबर गृहिलोत-कुल के सुरक्षित धन को लेने की बहुत इच्छा 
करता है किन्तु प्रणवीर महाराणा प्रताप एक कोड़ी भी निकाल कर नहीं देता है । 


मेवाड़ में महाराणा प्रताप के कुशल नेतृत्व में वारु ढोल बज उठे, रण 
नककारे गड-गडाने लगे और रणसिंघ वीरों का आह्वात करने छगे । चारण कवियों 
ने अपनी ओजमयी वाणी से जनता को मातृभूमि और अपनी मान-मर्यादा के लिये 
मर-मिटने के लिये तैयार किया। मेवाड़ वी जवता पहाड़ी भागों में संगठित हो 
गई । घर-घर युद्ध की तैयारी होने छगी। 
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ओऔर एक दिन महाराणा प्रताप और उनके साथी हल्दी घाटी में मोर्चा 
लिये हुए सम्राट अकवर की सुविशाल ओर अस्त्र-शस्त्रों से सुसज्जित सेना को मार 
मगाने की प्रवल छालसा से उतावले होकर प्रवछ वेग से चल पढ़े । 
हल्दी घाटी के रणक्षेत्र में एक ओर मुगल सम्राट अकवर की विज्ञाल सेना 
थी, जिसमें सीकरी के दथूरवीर कहे जाने वाले शेखजादें और अकवर की कटनीति 
से प्रभावित हुए कुछ राजपूत भी थे जिनके पूर्वजों ने महाराणा स्ांगा के सामन्तों 
की माँति मेवाड़ के केसरिया झन्‍्डे के नीचे एकत्रित होकर मुगछ राज्य के संस्थापक 
बावर से छोहा लिया था । 
टूसरी ओर महाराणा प्रताप के मुट्ठी मर किन्तु चुने हुये राजपूत और 
भील थे जिनका सेनापति हकीम थघूर अफगन था । इस प्रकार यह एक राप्ट्रीय युद्ध 
था | युद्ध के प्रारम्भ में ही महाराणा प्रताप ने वाज पक्षी की भांति मुगल सम्राट 
अकबर की सेना पर ऐसी तीत्रता से आक्रमण किया कि श्॒रु के पांव उखड़ गये । 
इस आक्रमण का वर्णान चारण कवि सांदू मालाजी ने अपने गीत में इस प्रकार 
किया है--- 
किलम राख केका ण गज खंभ छेडे कुमंक, 
वाजरें पंख बलदाव पलीयो। 
आम खुमाणचा मान भोहडठतां, 
गुरड अकबर तणों गलीयों ॥१॥। 
फोज वाजू तुरी गयंद दामणा फिरे, 
पाण सू' पडे परियाणा पाकों। 
पात ब्रह्म डचा पार छाथा पखे, . 
थाग दल विहंग सु रताण थाको ॥॥२॥ 
दल सबऊू खाग भड़ पंख वल दाखवे, 
फोरपण नीगमे पडे फीको। 
ऊदबत गयरणा पुड़ जच आखणाती, 
सीकरी सुपह घक पंख सीको ॥३॥ 
हीये बल दाखव वाज घीरो हुओ, 
सारखां वडो पर हंस सहीयो। 
'पविहद आकासपुड़ राण पोरस बिहृद, 
रोद पंख राव हद मांहि रहीयो ॥॥४॥। 
मसलमान वादशाह ने क्रोधित होकर एक लाख धोड़ों और हाथियों को 
उमों से खोलकर छोड़ा । इस भारी सेना में राणा प्रताप अपने बल से वाज पक्षी 


हर 


के समान प्रविष्ठ हुआ | राणा प्रताप के आकाश मार्ग से पक्षी के समान क्षपटने 
पर गुड़ रूपी अकबर का गर्व नप्ट हो गया । 


हाथी घोड़ों की सेना घेरा डाल कर चक्कर लगाती रही और राणा उस 
पर अपने साहस से प्रयाण कर दहूट पड़ा । सुल्तान का चिहुंग रूपी सेना दल प्रताप 
रुपी ब्रह्मांड का पार लगाता हुआ थक गया। सबल सेना को पंख रूपी तलवार 
का बल बताया जिससे उसका हल्कापन और भी तेजरहित हो गया । उदय्तिह के 
पुत्र राणा प्रताप ने आकाछा-मार्ग स आकर सीकरीपति को अपने पंख-बल से 
स्तंभित कर दिया । हृदय में अपने बल का अनुमान कर बाज रूपी प्रताप ने धीरज 
धारण किया और बड़ों के समान सहनशीलता सहन की । असीम आकाश के समान 
राणा का पौरुष भी असीम रहा किन्तु मुसलमान रूपी गरुड़ अपनी सीमा में 
ही रहा । ि 

इस प्रकार महाराणा प्रताप के पहिले ही आक्रमण में मृगल सेना भाग 
निकली और इतिहासकार अलबदायूनी को भी लिखना पड़ा - 

“हमारी जो फौज पहिले हमले में ही भाग निकली थी, नदी को पार कर 
५-६ कोस तक भागती ही रही ।* 

महाराणा प्रताप ने बीरता पूर्वक छड़ते हुये मुगल सम्राट की सेना में ' 
प्रछकय मचा दिया था। स्वयं अलबदायूनी कहता है-- 

“राण; कीका के सैन्य के दूसरे भाग ने, जिसका संचालक रांणा स्वय था, 
घादी से निकलकर घाटी के द्वार पर जमे हुये काजीखां के सेन्‍्य पर हमला किया 
और उसका संहार करता हुआ वह॒मध्य तक पहुंच गया, जिससे सबके सब सीकरी 
के शेखजादे भाग निकले । 

कविवर पृथ्वीराज के शब्दों में महाराणा प्रताप की वीरता देखिये-- 

वाही राखा प्रतापसी, वरछी 'छूच पच्चांह । 
जाणक नागण नीसरी, मु ह धरियां बच्चांह ॥१॥ 

महाराणा प्रताप ने तेजी से चलने वाली बरछी शत्रु पर चलाई । बह मांस 

के साथ इस प्रकार निकली मानो सपेणी अपने म्‌ह में बच्चे लिये हुए तिकली हो । 
पातल चड़ पहसाहरी, राण विघृसी न्राण॥ 
| जाणय चढ़ी कर बंदरा, पोथी वेद पुराण ॥२॥ 

महाराणा प्रताप ने चढ़ाई कर बादशाह की सेना को नष्ट-अञ्रष्ट कर दिया 

मानों बंदरों के हाथ में वेद-पुराण की पुस्तक पड़" गई हो । 
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वाही राणा प्रतापसी, वगतर में वरछीह। 
जाणक झींगर जाल में, मु ह काढ्यो मच्छीह ॥३॥ 


महाराणा प्रताप ने शत्रु के बख्तर पर वरछी का वार किया । ऐसा दिखाई 
दिया मानों कांई के जाल में मछली ने मुह निकाछा हो । 


' हल्दीघाटी के युद्ध में महाराणा प्रताप लड़ते-लड़ते और वीर मुगल सेना का 
संहार करते हुये अपने वेतक घोड़े पर बहुत आगे निकछ गये । इस प्रकार वे चारों 
“ओर से मूगल-संना से घिर गये आर हजारों मुगल राणा प्रताप पर हूठ पड़े। 
महाराणा प्रताप भी अकेले ही यूरवीरता से लड़ते हुये उनका संहार करने लगे । 
महाराणा प्रताप को संकट में देख झाला मान ने राज्यचिन्ह घारण कर घूरवीरता 
से लड़ना प्रारम्म किया, जिससे सभी मुगल सैनिकों का ध्यान इनकी ओर आकर्पित 
हो गया | झाला मान ने अपने प्राणों को मातृमूमि की वलिवेदी पर न्‍्यीौछावर कर 
दिये और महाराणा प्रताप की रक्षा की । इस विपय से वीसाऊ, जयपुर के सुप्रसिद्ध 
राजस्थानी कवि डॉ० मनोहर शर्मा ने छिखा है--- 

धर्म को पूत ज्यू मान झालो खड़्यों, 
सकत वरदान रणसूर पूरो। 
नेण की जोत सू प्राण जाग्या खरा, 
प्राण की जीत यू" रूप खरों॥ 
सांच के आंच ज्यू' काट कंचन चढे, 
धरां सू धरम क्यों लोप होवे। 
पुन्न॒ परताप को €प क्यू वीसरे, 
मान क्यां च्यानणों वाज खोबे। 
वेग सू' राज को छत्र धर सीस मित्र, 
जुद्ध की छाय सू सिंघ काढ्यों। 
सकत सिणगार को रूप रूरों भयो, 
समद को नीर मरजाद दीप्यो मलो, 
मगत भगवान को भेस बार्‌यो। 
सकत पूजा खरी सिध ज्ञालों करी, 
धरम को अणसरुयों काज सारुयो | 
सार सनमान सू देवन्पुजा करी, 
हाथ सु! अमर फल आप चाखरूयों । 
दीप निरवाण कर,जोत राखी सजग, 
सीस निज सूप कर सार राख्यो। 
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धर्म पुत्र ज्वाला भान शक्ति के वरदान को धारण कर शूरवीरता पूर्वक युद्ध 
भूमि में खड़ा है। उसके नयनों की ज्योति में उसके प्राण जाग उठे हैं और प्राणों की 
ज्योति से उसका मुख-मंडल सीधा हो गया है। सांच को आंच नहीं लगती और 
कचंन को जंग नहीं लगता । इसी प्रकार धरती से धर्म का छोप कैसे हो सकता है ? 
महाराणा प्रताप अपने पुण्य को कंसे छोड़ सकते हैँ भर मानसिह अपनी चमक को 
कंसे टूर कर सकता है ? मानसिह ने तेजी से राजछत्न को अपने मस्तक पर धारण 
कर लिया और युद्ध की अग्नि से महाराणा प्रताप रूपी सिंह को निकाल दिया | 
शक्ति का शव गार निखर उठा और समूद्र का पानी अपनी मर्यादा में सुशोमित 
हुआ । भक्‍त ने भगवान का वेष धारण किया और भिंह जाला ने शक्ति की सच्ची 
पूजा की । उसने धर्म का कठिन कार्य पूरा किया । सार सम्मान सहित देव पूजा की 
और अपने हाथ से अमर फल का स्वाद लिया। झाछा मान ने अपने प्राण॒रूपी 
दीप का निर्वाण॒ कर संसार में यज्ञ स्थिर किया और अपना मस्तक दे कर पुण्य- 
लाभ लिया । 


हल्दीघाटी के युद्ध में मुगल सेना महाराणा प्रताप को अपने वश में नहीं 
कर सकी और अकबर ने कुद्ध होकर भाक्रमण और प्रत्याक्रमणों का तांता छगा 
दिया । अकबर ने मानसिंह, द्याहवाज खां, मिरजा खां, जगन्नाथ कछवाहा आदि 
सेनापतियों को बड़ी-बड़ी सेनाओं के साथ भेजा किन्तु उनमें से कोई भी महाराणा 
प्रताप को नहीं फुका सका। चारण कवि जाडा महड्‌ ने अपने गीत में बताया है कि 
अकबर की सेनायें प्रचुर धन से जुटाई जाती थी किन्तु जंगली फल खाने वाले राणा 
प्रताप उनको मार भगांते थे--- 


लख जूटे मीर स खूटे लोहे, 
लख द्रव कोडि भंडार लाई । 
अकबर वरतण दिये ऊबरां, 


पातल राणा तणैे पसाइ ॥१॥ 
भेल्हे फौज स फौज मारीजे, 
मेल्हि बीया मड़ करे मंडाण | 
खोंद तणा रूसकर द्रव खाये, 
*-.. खडग पसाह तूक खुमाण ॥२॥ 
आवे थाद स थाट आवटे, 
अनि अनि मेल्हे खपे अपार । 
असपत्ति गरथ दिये उलगाणा, 
असिमर रान तणां उपगार ॥ ३॥ 


ह्षु 


श्रुज भाजीये जेम करि भारथ, 

म्ुज पूजिये जेम माराश्रि। 
होवे मुगति भुगति फल होवे, 

हींदुवा राण तुहारे हाथि ॥४॥ 


जिन छातखों मुसछमानों को छाखों-करोडों रुपयों के भण्डार से जुटाया वे 
तलवार से मारे गये | इधर राणा प्रताप को तो अ्रकवर ने केवल कमरे जंगली फल 
ही खाने को दिये। जो सेना भेजी जाती है वह मारी जाती है । फिर दूसरी सेना 
भेजी जाती है तो राणा पुनः युद्ध प्रारंम करता हैं| खुमाण राणा प्रताप, तेरी तलवार 
के कारण ही मुसलमान सेना को द्रव्य खाने को मिलता है | सेना आाती है, वह मारी 
जाती है । अकवर दूसरी २ अपार सेनाए भेजता है, किन्तु वे सब खप जाती हैं अर्थात्‌ 
मारी जाती हैं । राणा प्रताप की तलवार के उपकार से वादद्ाह विचा काम ही 
घन देता है । मुसलमान भ्जाएं टूट गई हों इस प्रकार युद्ध करते हैं एवं राणा तेरी 
मुजाए पूजने योग्य हैं। हिन्दू राणा, तुम्हारे हाथ से छात्रुओं की मुक्ति होती है और 
उनको भक्ति का फल मिलता है 


मेवाड़ में आने वाले आक्रमणकारियों का महाराणा प्रताप ने कितनी 
घुरवीरता से विनाश किया, उसका वर्णव एक चारण कव्रि ने अपने गीत में किया 


है । इसमें बताया गया है कि अकवर बरावर सेनाएं भेजता है और महाराणा प्रताप 
उनका दूरवीरता से विनाश कर देते हैं। विधाता को सुप्टि-निर्माण में कठिनाई 
होती है-- 


केता एक घड़ू सामलो केशव, 
कथन विधवाता एम कहें 
अकवर दल नह रहे आवता, 
राणों नह मारतों रहे ॥2॥ 
घर्णा सोहड़ विथाका घढि घडि, 
फेरे किशन तणां फुरमाण | 
थाट रोद आवबत्ता न थाके, 
रिण रहचतों न थाके राण ॥श। 
क्रिम अथ चले कहें ब्रह्मा कथ, 
ए हथ अनंत चलावों आप । 
कअकवर सेन तेतरा बाचबे, 
पिड तेता निरदले प्रताप ॥३॥ 
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चासुर निस घड़े थकी विधाता, 
बल्ले विधाका किशन विमेख । 
आवे जिता तिता उदावत, 
अणमारिया न मेले एक ॥४॥ 
विधाता इस प्रकार कहते हैं--कैशव सुनो, मैं कितने मनुष्यों को बनाऊं ? 
क्योंकि अकबर के दल मेवाड़ में आते हुये नहीं रकृते और राणा उनको मारते हुए 
नहीं रुकता । फिर कृष्ण के आदेशानुसार विधाता बहुत से वीरों को वनाते-बनाते 
थक गये क्योंकि मुसलमानों के समूह भत्ते हुए नहीं थकते और राणा धुद्ध करता 
हुआ नहीं धकता | ब्रह्माजी कहते हैं कि अब मेरे हाथ थकावट के कारण कंसे 
चलें ? अब तो आप अपने अनंत हाथ चलाइये क्योंकि अकबर की सेना के जितने 
लोग आते हैं उतने के शरीरों को प्रताप काट देता है। विधाता रात-दिन मनुष्यों 
को घड़ते हुए थक गये और फिर कृष्ण भी बनाते हुए थक गये। उदयसिह का 
पुत्र राणा प्रताप जितने सैनिक लड़ने के लिए आते थे, उनमें से एक को भी जीवित 
नहीं छोड़ते । 


महा राणा प्रताप ने कई वर्षो तक ज्ञुरवीरता से आक्रमणकारियों का सामना 
किया और अपनी स्वाधीनता की रक्षा की। इस प्रकार महाराणा प्रताप. ने सारे 
संसार को स्वाघीनता का पाठ पढ़ाया । 


महाराणा प्रताप कई वर्ष तक अकबर से संघर्ष करते रहे । महाराणा 
प्रताप और उनके साथियों ने भूखेनप्यासे रह कर कई संकठों का सामना किया 
किन्तु कभी अकबर की आधीनता नहीं स्वीकार की । महलों में आनन्द से रहने वाले 
राज-परिपार में पुरुषों, स्त्रियों और बच्चों को पेट भर रोटी प्राप्त करने में भी 
कठिनाई होने छूगी कित्तु अपनी स्नाधीनता पर अडिश रहने वालों ने सभी संकट 
प्रसन्नता से सह लिये। इस विषय में महाकवि दुरसा आढ़ा कहते हैं-- 
अकबर हिये उचाट, रात दिवस छांगी रहे । 
रजबट वट समराट, पाटरणा राण प्रतापसी ॥२॥ 
अकबर के हुदय में रात-दिन उद्विग्नता रहती है कि राखा प्रताप रजबट- 
वट रूपी साम्राज्य पर छाये रहता है । 
चित्त मरण रणा चाय, अकवर आधीनी बिना । 
पराधीन दुख पाय, पुनि जीव॑ न प्रतापसी ॥२॥४ 
महाराणा प्रताप स्वाधीन रहकर युद्ध-भूमि में मरने की चाहता करते हैं 
किन्तु पराधीनता रूपी दुख प्राप्त कर जीवित नहीं रहना चाहते हैं । 


अकबर दत्व अप्रमाण, उद्देनवर बेरे बतय । 
सांगा बल खुमाण, साहा दल्ूण प्रतापसी ॥52॥| 


चल फा [8 


वर रहते है किन्‍नु यद्स्त्री 


अकवर के अनेकों दल्द अनीतिपर्वक उद्यपर को 
महाराणा प्रताप अपनी तलवार के बल से बादबझाद के दलों को नप्ट कर देले 


द्ठँ। 
साये सागे मास, अमृत छागे कमरा। 
अकवन कल आराम, पेवे जहर प्रतायसी ॥४॥ 
महाराणा प्रताप जनाने सहित समागले रहते हैं और उनको जंगनी फछ ऊमरे 


भी अमृत लगते हैँ। महाराणा प्रताए अकवर की अबीनता में प्राप्त दोने वाले आराम 
को विप के रूप में देखते है । 

इस प्रकार देदप्रेम की बलछिवदि पर अपना सर्बस्व स्यौछावर कर 
श्षपनी स्वाव्रीनता बनाये रखने से देश के कई कवि प्रमावित हुए । मद्वाराणा प्रताप 
अकवर के दरवार में कभी नहीं गये, उन्होंने अकवर से विवाह-सम्बन्ध नहीं किया, 
अकवर को कोई मेंट नहीं दी कट अकबर का विरोध करते हुए उसकी नींद हराम 
करदी जिमसे भारत के सभी स्वाबीनता-प्रमियों ने महाराग्या की बड़ी प्रध्ंसा की । 
एक कज्ञात चारगा कवि ने अपने गीत में कहा है 

गढ़पति गांजजे महिवती भी, 
रू अकवर रे मांडि। 


उदयासित्र तगो अतुल्दी वत 
बढ़गे चढयो ने चाड़े॥शा। 


साथर चौकी तगों न सृतों, 

द्वि न हुओ दन्बारी। 
मेछांती मजलमस मेवाद्री, 

हुओं न राण हजारी ॥र॥। 


बटी ने आड़ी घीया। 
शअकबर साह ता दल आगलड, 
नजर गृजार न किया ॥5॥ 
मेद्ठां मिलणपी मद, 
पातल आयो पाणे ! 
साहां दादह्द दियण सांगाहर, 
राह. बिलूबा राणे गाडी 


श्ध 


राणा प्रताप ने कभी नहीं ठिगने वाले अकबर के युद्ध में गहपतियों का गंजन 
और राजाओं फा मर्देन किया, उदयसिह के पुत्र राणा प्रताप ने अपने भतुलित बल 
एवं पुरुषार्थ से सब को छब्ाया । राणा प्रताप कभी वादशाह की झयन चौकी पर 
तहीं सोया और न किसी दिन दरबार में सम्मिलित हुआ | मेवाड़ नरेश म्लेच्छों की 
मजलिस में कभी हजारी मनसबदार नहीं हुआ । राखा प्रताप ने कभी श्रेष्ठ घोड़े, 
हाथी, सुवर्णा, रानियों और पुत्नियों को सामने नहीं रकखा | अकबर बादशाह के दल के 
सामने कमी 'नजर गुजार' नहीं किया | राणा प्रताप ने साहस धारण कर म्लेच्छों 
से मिलना बन्द फर दिया । बादशाह को दाह देने वाले सांगा के पौत्र राणा प्रताप 
ने उसके रास्ते बंद कर दिये। 


कई वर्षो के अनवरत स्वाधीनता-संघर्प के बाद कुछ लोग्रों ने समझा महाराणा 
प्रताप अब अकबर की आधीनता स्वीकार कर लेंगे। अकबर के सामनन्‍्त कविवर 
पृथवीराज ने कहते हैं अपनी शंका दूर करने के लिये महाराणा प्रताप को लिखा-- 


पातछू जो पतसाह, बोले मूख हूंता वयण | 
मिहर पछम दिस मांह, उगे कासप राव उत ॥१॥ 
महाराणा प्रताप अपने मुह से अकबर को बादशाह कह दें तो सूर्य पश्चिम 
दिद्या में उदय होने लगे । * 
पठकू मूछांपाण, पटक निज तन करद। 
दीजे लिख दीवाण, इण दो महलछी बात इक ॥।२॥ 
हे एकलिंग के दीवान महाराणा प्रताप, में अपनी मूछों पर बल देता रहें 
अथवा अपने सिर के दो टुकड़े कर दू' । इन दो वातों में से एक बात लिख दीजिये | 


तुरन्त ही महाराणा प्रताप ने लिख भेजा-- 
न तुरक कहासी मुख पते, इसा तन सू इकलिंग। 
ऊगे ज्यांही ऊगसी, प्राची बीच, पतंग ॥१॥ 
एकलिग का नाम लेकर कहता हूं कि प्रताप के म्‌ ह से अकबर तुर्क ही कहा 
जावेगा भौर सूये पूर्व दिशा में जहां उदय होता है, वहीं उदय होता रहेगा । 
खुसी हुंत पीथछ कमध, पटको मुछां पाण । 
पछटरा है जेते पतो, करूमा सिर कैबाण ॥२॥ 
राठौड़ वीर पथ्वी राज, जबतक प्रताप की तलवार विदेशियों के मस्तक पर 
है, तव तक भाप बड़ी प्रसन्नता से अपनी मुछ पर बल देते रहें । 
सांग मृड सहसी सको, सम जस जहर सवाद । 
भड़ पीथल जीतौ भला, वेण तुरक सूवाद ॥३॥| 


£& 


महाराणा प्रताप अकबर के दरवारी मान को जहर की भांति समझ कर 
तलवारों के सभी प्रहार सहन करते रहेंगे और हे घूरवीर पृथ्वीराज ने आप अवश्य 
ही तुर्के अकवर से विवाद में विजयी बनें । 


महाराणा प्रताप और महाराजा पृथ्वीराज के इसी पत्र व्यवहार को सुप्रसिद्ध 


राजस्थानी कवि श्री कन्हैयालाल सेठिया ने इस सुन्दर रूप में प्रकट किय 


म्हें आज सुश्री है, नाहरियो 


स्थालां रे सागे 


म्हे आज सुणी है 


सोवेलों । 


, सूरजड़ो, 


बादल री ओटां खोवेलों ॥ 


म्हें आज सुणी है, चातकड़ो 
धरती रो पाणी पीवेलो | 
#हें आज सुग्णी हैं, हाथीड़ो 
कूकर री जुणणां जीवेलो॥ 


म्हे आज सुणी है, थक्कां खसम 
अब रांड हुवेली रजपूती। 
म्हें आज सुराी है, म्यानां में 
तरवार रेवेली अब सूती | 


तो म्हाँरों हिवड़ों कलपे हैं 
मू छया री मोड़ मरोड़ गयी । 
पीयल ने, राणा लिख भेजो 
आ बात कठे तक गिरा सही ? 


पीथल रा आखर पढ़तां ही 
राणा री आंख्यां छाल हुई । 
घिककार मने हूं कायर हूँ 
नाहररी एक दकाल हुई ॥ 


हूं मूख मरू, हूं प्यास मरू 
मेवाड़ धरा आजाद रवे। 
हूं घोर कजाड़ां में भटक 


पण मनमें मां री याद रवे ॥ 


हूं रजपूतण रो जायो हूं 
रजपूती करज चुकाऊला । 


के 
ह्‌ 


ओ सीस पड़े, पण पा नहीं 
दिल्‍ली रो मान झुकाऊला ॥॥ 


पीयल के खिमता बादल री 
जो रोके सुर उगाली ने। 
सिधां री हाथलर सह खेवे 
बा कूख मिली कद स्याली ने ।। 

धरती रो पाणी पिये, इसी 

चातक री चूच बणी कोनी। 

कूकर री जूणा जिये, इसी 

हाथी री बात सुणी कौनी ॥। 
भा हाथां में तरवार थंका 
कुण रांड लेवे है रजपूती ? 
म्यानां रे बदले वेरुयांरी 
छात्यां में रेवेली सूती ॥ 

मेवाड़ धधकतो अंगारो 

आंध्या में चमचम चमकेलो। 

कडखे री उठती तानां पर 

प्र पग पर खांडो खड़केलो ॥॥ 
राखो थे मुछयां मोड्योड़ी 
लोही री नदी बहा दुयूलां । 
हूं तुरक कहंला अकबर ने 
उजड़यो मेवाड़ बसा दुयू्ा ।। 


मैंने आज सुना है कि सिंह सियार के साथ सोयेगा । मैंने आज सुना है कि 
सूरज बादल की ओट में छिप जावेगा । । 

मैंने आज सुना है कि चातक आज धरती का पानी पीवेगा । मैंने आज सुना 
है कि हाथी कुत्तों का जीवन व्यतीत करेगा । 


मैंने आज सुना है कि राजपुतती अपने स्वामी के होते हुए विदा हो जावेगी 
मैंने आज सुना है कि तलवार म्यान में ही रहेगी । 

तो मेरा हृदय कांपता है और मू छों की मोड़-मरोड़ चछी गई है| है राणा, 
पृथ्वीराज को लिखिये कि यह कहां तक सही है ? 





श्रल्ठल के पत्र को पढे ही राणा क्री आखे काछ हो गई >> 

पराथद के पत्र का पढे हो राणा की बाखें छाछ हो गई और वे कहने छगे 
न्न न््ड्रा बल $£ पर अर फकटामि व्र्टः 
यदि मैं कायर ट्र वा मुझ विक्कार दू आर उन्हान सिह की भांति गजना की 


महाराणा कहने रंगे मैं मूवा रहं, प्यासा रह किनत मवाड़ की ब्रती स्वतन्त्र 
दी म्रां 


ती का कर्ज चुकाऊगां। बह भीणन 


नहीं वनी है कि वह बरती का पानी पीदे । द्वाथी की 


इन द्वाथों में तछवार रहते हुए राजयूती को कौन विव्वा कह सकता हू ? मेरी 
् क्क न 


मेवादह वबकते हुए अयारे की तरद्द आंबियों में चम-च्रम चमकेगा। बीर 
यीतों की उठती हुई कानों पर परम-प्रग पर खाण्दा बजैगः । 
व्वीराज क्षप अपनी सू छो को मरोड़ी हुई ही रखिये। लछोह की नदी बहा 


महाराणा प्रताप और उनके यूरवीर साथियों के स्वाब्ीनवा-संधर्य में नया 

जोद्य उमड़ आया | उन्होंने छापे मार कर एक के बाद गुक किलछों को मुगलों के 

अधिकार से छुड़ा छिया और फिर भारत-मृकृट महादुर्ग बितौड को छेनेका प्रवत्त 
करने लगे । 

किन्त इसी समय महाराणा प्रताप का अन्त समय समीप आ गया । वर्षा 

के स्वाधीनता-सर्पों क्षे थका हुआ महाराणा का शरीर मत्यु-्व्या पर था। 

चितौहगद से महारागा अभी दक मगरों क्रा अधिकार नहीं हटा सके थे, जिसकी 

उनको असीम बेदना हो रही थी | महाराणा प्रताप चिताइ की स्वावीनता के छिये 

त्य-बव्या पर पड़े छटपठा रहे थे। महारागा प्रताप क्रे प्राण ऐसी दुखी अवस्था में 


उनके भरीर को छोड़कर निकलना नहीं चाहते थे । 


पर 


५] 


संवर्पों में साथ रहते वाले सरदार चारों ओर खड़े थे | स्थिति की गंभीरता 
का अनु भव करते हुए सरदारों ने महाराणा के मन की बात पूछी | 

महाराणा ने अस्तीम दुख से आंसू सर कर कहा, चितौड़ को स्वाधीन बनाने 
का मेरा स्वस्न क्षमी तक साकार नहीं हुआ। उसके बिना मैं कैसे मर सकता हूं ? 


१०२ 


मेवाड़ के देश-मतत रारदारों ने एफ के बाद एक महाराणा के चरणों को 
छूते हुए शपथ ली, जब तक हमारा चितौढ़ रवाधीन नहीं होगा, हम सुख की सांस 
नहीं लेंगे और हमारा स्वाधीनता का संघर्ष पीढी दर पीढो चालू रहेगा। हम मरेंगे, 
मिटेंगे किन्तु चितौड़ को स्वाधीन करेंगे। 
महा राणा प्रताप के स्वाधीनता-संघर्प में शहीद होने के समाचार अकबर 
के दरबार में पहुंचे । चारों और दुख का वातावरण छा गया । तब अकवर के हादिक 
दुख को देखते हुए महाकवि आढ़ा दुरसा ने कहा-- 
अस छेगो अण दाग, पाघ लेगो अणनामी | 
गो आड़ा गवडाय, जिको वहतो घुर वामी ॥ 
नव रोजे नहं गयो, न गौ आतसां नवलल्‍ली ॥ 
न गौ झरोखां हेठ, जेठ दुनियाण दहल्ली ॥ 
गहलोत राण जीति गयो, दसण मद रसणा डसी ॥। 
नीसास मूक भरिया नयणा, तो मृत शाह प्रतापसी ॥ 


महाराणा प्रताप का घोड़ा अकबर के दरबार में कभी दागा नहीं गया और 
महाराणा प्रताप ने अकबर के सामने कभी अपनी पाघ नहीं झुकाई । वह अपने वांए 
हाथों के बल से ही लड़ते रहे और अपने यश्-गीत गवा कर गये । महाराणा प्रताप 
कभी नौरोज के मैले में नहीं सम्मिलित हुये और न दिल्‍्ली-सम्राठ के आंगना में ही 
गये । महाराणा प्रताप कभी बादशाह के झरोखे के नीचे नहीं आये जहां सारी 
दुनियां कांपती है। गुहिलोत राणा प्रताप वास्तव में विजयी हुए हैं उनके मरने 
पर बादशाह अकबर ने भी मूक हो कर दांत भींचते हुए निश्वास डाले हैं और 
अपनी आंखों में आंसू भरे हैं। 

हमारे स्वाधीनता-संग्राम में जुझने वाले शूरवीरों ने चितौड़ को स्वाधीन 
करने का संघर्ष अपनी प्रतिज्ञा के अनुसार चालु रक्खा। सैकड़ों वर्षों तक हमारी 
स्वाधीनता का यह संघर्ष चछता रहा। संघर्ष का रूप बदला किन्तु स्वाधीनता-म्र भी 
अपनी आन पर डटे रहे । 
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की 
है| 
कक 


म्रह्लाच्कताोल्य सतूरें म्रचत 


अंग्रेजों की अवीनता स्वीकार कर छेने से राजस्थान के नरेथ्ों को किसी 
वाह्य आाकंसा की जिन्ता नहीं रही ओर राज्यों का दासन-प्रवन्ब मी बर्ग्रेज 
सरकार द्वारा नियुक्त दीवानों द्वारा होते छगा। इसछिए राजस्थानी नरेद्व बहुता 
निप्क्रि भी हो गए थवे। उनका अधिकांश समय सेंर-सपादे, शिकार और अ'ग्रेज 
महाप्रभुत्रों की चापलूसी में ही व्यतीत होने छूगा था। अपने पूर्वजों की झूरवीरता 
कप्टसहिप्णाता और त्याग की भावना इनमें नाम मात्र के छिए ही दोप रह 
गई थी । फिर भी ये अपने पूर्वजों की महानता के अभियान में डूबे रहते थे । यही 
अवस्था राजस्थान के छोटे-बढ़े जागीरठारों की भी हो गई थी । राजस्थानी जनता 
में अवश्य ही स्वाधीनवा और घुरवीसता की सावना रह गई थ्रीओर अग्नेज 
सरकार इसको दवाने का प्रयत्न निरत्तर कर रही थी । पादचात्य शिक्षा और 
सम्यता का विनाशझ्वक्तारी प्रभाव राजस्थानी नरेधों के साथ राजस्थानी जनता पर 
मी होता जा रहा था। भारतीय स्वाबीनता संग्राम की सतवराहिका भौर भारतीय 
गौरव-गरिमा की प्रतीक राजस्थानी संस्कृति पर चारों ओर से कुठाराबात हों रहा 
था | ऐसी परिस्थिति में और मुख्यत: सन १५८५७ के भारतीय स्वाबीनता-संग्राम 
के अवसर पर भद्दाकवि सूर्यमद्ध अवतरित हुए जिन्होंने अपनी बढ़ुमुखी छोकोत्तर 
प्रतिमा, चारणोचित स्वाभिमान, स्वातन्त्रय प्र म और ओऔजमयी बागी से राजस्थान 
के घासकों को प्रताड़ित कर राजस्थानी जन-द्रक्ति को स्वाबीनता-संग्राम के छिए 
संगठित करने का प्रवत्तन किया था । 


इछा न देगी बापरी, रुगण खेतां भिड्ठ जाय | 


१0) 


व सिखावे पाठ्य, मरण बढ़ाई माय ॥॥ 


मां अपने पतन्न को पालने में दी मरने की महत्ता सिखाती हुई कहती है कि हे 
पत्र, रखक्षेत्र में भिद्ठ जाना किन्तु अपनी धरती दूसरों को न देता | प्रेरणा- 
दायक यह संदेश प्रदान करने वाले मदह्ाकवि सूर्यमछ का जन्म चारणों की मिश्रण 


१०४ 


शाखा में कार्तिक कृष्णा १ संवत्‌ १८७२ को बू'दी में हुआ था। इनकी काव्य-प्रतिश्ा 
बचपन में ही स्पष्ट हो गई थी | युवावस्था में तो राजस्थान ही नहीं, बाहर के भी 
बड़े-बड़े नरेश महाकवि सूर्यमल के स्वागत-सम्मात को अपना अहोभाग्य मानते थे 
और बड़े-बड़े उपहार प्रस्तुत कर महाकवि की कृपा-हष्टि प्राप्त करने के लिए 
प्रयत्वशील रहते थे किन्तु महाकधि इनकी विशेष परवाह नहीं करते हुए इन्हें 
प्रताड़ित ही करते रहते थे । वे कहते थे--- 
'सींह न बाजों ठाकुंरां दीन गुजारो दीह। 
हांथल पाडे हाथियां, सौमड़ बार्ज सीह।। 
ठाकरों, तुम अपने नाम के साथ सिंह मत लगाओ क्योंकि तुम तो दासता में 
दीन वन कर अपने दिन व्यत्तीत करते हो | वही शरवीर सिंह कहा जा सकता है 
जो अपने पंजे के बल से हाथियों को भी पछाड़ सकता हैं। 
सूता घर-घर आलसी वृथा गुमावे बेस । 
खग धारां घोड़ां खुरां, दावे अजका देस ॥ 
घर-घर आलरूसी लोग सोते हुए अपनी आाधु व्यर्थ ही नष्ठ कर रहे हैं और 
विदेशी दुष्ट तलवारों की धारों तथा घोड़ों की टापों से देश को दबाते जा 
रहे हैं । ह 
मूछन तोड़ो कोट में, कढियां छौड़े काल। 
काला घर चेजौ करे, मूसा पण मूछाल॥। 
ठाकरों, तुम अपने दूर्गो में चूहे की तरह मूछें मत तोड़ो क्योंकि काले नाग 
से तो तुम भाग कर नहीं बच सकोगे । | मूछों वाले चूहे की तरह भूठे वीर बन कर 
तुम काले नाग के पास रहते हो तो उससे कब तक बच सकोगे | 


बूदी नरेश रामसिह जी महाकवि सूर्यमल की सुख-सुविधा का पूरा ध्यान 
रखते थे और किसी प्रकार का अभाव कवि को नहीं होने देते थे, किन्तु महाकवि 
प्रातःकाल भगवान भास्कर से प्राथना किया करते थे “एक दिन ऐसा आवे कि 
महाराज रामपधिंह का मुड धोड़ों की टापों में लुड़कता सिले ।” महाराज की नव- 
विवाहिता राणी जी का महल पास ही था और वह सदा ही महाक्वि की 
कर्कशा वाणी को सुना करती थी। एक दिन राणोजी से नहीं रहा गया और 
उन्होंने दासी भेज कर महावावि से पूछताछ की, आप प्रति दिन अपने स्वामी के 
लिए ऐसी कामना क्‍यों करते हो ? तुरन्त ही सूर्यमछ ने उत्तर दिया, यदि ऐप्ी 
प्रार्थना भगवान ने स्वीकार कर ली और तुमने भी सहगमन कर अपने कत्तव्य का 
पालन किया तो मैं दोनों को अमर कर दूगा । महाराज रामसिह नेमी महाकति 
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जब बाविराजा सूर्यमल की प्रथम पत्नि का देहान्त हुआ तो ये तानपुरा ले 
कर उसकी शवनयात्रा में सम्मिलित हुए । दाह-क्रिया के पूर्व महाकवि तानपुरा लेकर 
गाने रंग्रे--- 
लाड़ी जी घृ'घटड़ो खोलो म्हांने चाव छ । 


इमगान में अपनी पत्नि के विरह में बहुत देर तक गाते रहे थीर अन्त में 
लोगों ने इनको समझा-बुका कर मृत देह का दाहू-संस्कार किया। 


महाकवि सूर्यमल ने निम्नलिखित ग्रन्थों की रचना की -- 


१. वंश-भाष्कर, २. वलवन्त विछास, ३. छनन्‍्दोमयूख, ४. वीर सतसई, 
५, राम रंजाट, ६. सती रासो और ७. धातु रूपावली । 


इन ग्रन्थों के अतिरिक्त कई फुटकर दोहे, कवित्त, सवैये भी महा कवि ने 
लिखे। 


महाकवि सूर्यमल ने अपने समय में प्रचलित राजस्थानी और ब्रज दोनों ही 
भाषाओं में उत्कृष्ट काव्य-रचना की है और इन्होंमे की डिंगल तथा पिंगल दोनों ही 
कांव्य-शैलियों को अपनाया है। इसके ग्रन्थों में प्रमुख दो भ्रन्थ हैं, पिगल में लिखित 
ऐतिहासिक महाकाव्य वंश-भाष्कर और डिंगल में लिखित अपूर्णा काव्य-बीर 
सतसई । 


वंश-भाष्कर एक वृहद्‌ ऐतिहासिक महकाव्य है। इसमें मुख्यतः वू दी का 

इतिहास वर्णित है किन्तु प्रसंगामुसार सारे राजस्थान का इतिहास दिया गया है। 
कवि ने वंश-भाष्कर लिखते समय अपने और अपने आश्रयदाताओं को यथातथ्‌य 
निरुपित करने में कोई संकोच नही किया है । महाकवि सूर्यमल वंश-मास्कर 
में अपने आश्रयदाता बूंदी नरेश महाराज रामसिंह जी के दोषों का भी निरूपण 
करने लगे तो महाराज ने कहा, “मुझे अपनी कद्ठु आलछौचना सह्य नहीं है। 
इस पर कवि राजा ने उत्तर दिया, “सब के दोष लिखे गए हैं तो आपके भी लिखे 
जावेंगे |” इस बात पर दोनों में मन मृटाव हो गया और कविराज ने वंश-मास्कर 
को अपूर्णा ही छोड़ दिया। महाकवि सूर्यमल ने फिर कभी वंश-भास्कर का काय 
हाथ में नहीं लिया | सूयंमल ने रतलाम-नरेश को अपने वैसाख शुक्ला सप्तमी 
संवत्‌ १६२४ के पत्र में लिखा है, “अठे ग्रन्थ को निर्माण रुध हुओ तिको लिखबा 
तो लज्जा मोकप ही करे छे क्योंके आपका स्वामी की निन्‍्दा थुमचिन्तक होय तिकों 
लिखबा में ओचित्य न पावे छे ।” 

 भहाकवि की मुत्यु के उपरान्त अपूर्णा वंश-भास्कर को महाकवि के दत्तक 
पुत्र मुरारीदान जी ने पूरा किया । 
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महाकेवि मृथ्रमल्त की वीरसतसई नी अधुर्य दी सदी और इसके केवछ २८८ 
टृढ्ट है बन सके | अपूण द्वोने पर भी वीरततसई द्वगारे साहित्य का एक उत्कृप्ट 
कराव्य-प्रन्य माना गया दे | वीरसतसई के वियय में ये 


थी सुनीति कुमार आद्ध्ज्या ने दिखा है--- 
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“सुन -:- द्र्ल्द श्र्मप > हक विच्रा बल दा मास्क , ग्रर 
उुत्दन वस्तु अमर ह# । सन विचार में वंध-नाइ्कर जैसे बहद ग्रन्य मवि्य में 
जनता के लिए नहीं रहेगा पर वीरसतसई के दृद्ध राजस्थानी का अस्तित्व जब तक 


वीरसतमसई के दुद्ठों का राजस्थानी जनता में बद्धत प्रचार है और इनके आधार 
पर कहा जाता हू  मद्ाकवि यवमत जसा कत्रि ने हुआ ओर ने द्वोगा ।7 


महाकधि सूर्यमल्त ने वीटसतसई में टक्खाछी राजस्थानी साहित्यिक मारवादी 


एवं डिग का उपयोग छू टाजस्थानी माया की सकझयता को सुरक्षित किया । 
वीरसतसई की भाषा अत्यन्त सरस, ओऔजमपूर्य और सस्ग-सम्पन्न है | 
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राजस्थान के योरबमय इतिहास में स्तियाँ का विशेस स्थान 


ड्‌ 


क्रधि ने भी सतियों के युगायान में किसी प्रकार की क्रमी नहीं की है। सती होने 
के छिए उत्मुक वीरांगना के लिए मद्ाकवि ने निम्नलिखित दोंदों में अपने हृदब्रोदगार 


प्रकट किये हैं 
यगीजे जंग । 


्ड 


नायग्ा क्षाज न माद्र धय, करार 
ग्ग़ ब्रगा रुग | 


बारां छागीर्ज घरग्गी, तो दीजे 


ह नावबगे, आज मर परों में में छगा क्योंकि कक बद्ध होने बाल्ला / 
यद्दि मेरा पति बुद्ध में मारा जावे सो फिर सती होने के अवसर पर अच्छी तरह से 
हृदी छगाना । 


ब्‌ 


हैं पाछे आगई हवे, आणी नाह्ठ घरेहू 
जैं वाली बगा जीव हूं, आगे मूझ करेह 


) ४! 


विवाह द्वोने पर मैं पीछे रही और है नाथ, आगे रह 
छाये । यदि आपको अपनी ू्त्री प्रास्खों की भांति प्यारी है 


£], था 
3, 
(2॥, 

दी । |] 

| 

ज््न्बे 


अवम्नर देकर मुझे आगे करो । 
क्राी चूडो की तजे, मंगल वेलां रोग । 
रावत जाई डीकरी, सदा युद्दागरा द्वोय ।। 
कवि सूर्यमल्त का मत हैं कि वीरांगना सती होकर सदा द्वी सुद्दागणण 
रहती है और वह इस मंगछ बेला में रोती हुई चड़ा नहा उतारता । 
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महाकवि सूर्यंमल मे अपनी रचनाओं में मरण-त्यौहार की अनोखी छदा 
प्रदर्शित की है। राजस्थान के आवाल वृद्ध वीरन्बीरांगनाओं ने मरण को महान 
त्यौहार माना है-- 
भाज घरे सासू कहे, हरक्ष अच्ाणक काय। 
बहू बलेवा हूंलसे, पूत मरेवा जाय ॥। 
सास कहती है भाज उसे प्रसन्नता क्‍यों हो रही है ? इसीलिए कि उसकी 
पुत्र-वधु सती होने के लिए उमंगित हो रही है और पुत्र मरने जा रहा है । 
वाला चाल म वीसरे, मो थण जहर समाण | 
रीत मरंतां न ढील की, ऊठ थियो घमसाण ॥ 
भरण-त्यौहार के अवसर पर मां अपने पुत्र को प्रेरित करती हुई कहती 
है कि बेटा, अपनी वीरता की परंपरा मत भूल | बेटा, मेरा दूध तो जहर है। जो 
इसे पीता है वह अवसर आने पर मरता है। तुसने व्यर्थ ही विलंब किया। उठो, 
युद्ध प्रारंभ हो गया है । 
और जहर मुख आवियां झट भेजे परधाम । 
अतरो अंतर मुझ में, मारे पड़ियां काम ॥ 
दूसरा जहर तो मूह मे आते ही तुरन्त परधाम भेज देता है। मेरे दूध में 
भौर जहर में यही अन्तर है कि मेरा दूध काम पड़ने पर ही मारता है। 
मां द्वारा लड़ मरने के लिए प्रेरित किये जाने पर भी यदि पुत्र युद्ध क्षेत्र से 
भाग आता है तो उसे आजन्म लाछंता सहनी पड़ती है-- 


भोछा कि डर मभागियो, अन्त न पौढे एस । 
बीजी दीठां कुछ बहू, नीचा करसी नैण ॥ 
हे भोले तु किस डर से युद्ध भूमि छोड़कर भाग आया। क्या मौत्त यहां तक 
नहीं पहुंचेगी ? साथ ही बहू देखेगी तो लछज्जित होकर अपनी आंखे नीची कर छेगी। 


पृत महा दुःख पावियों, बय खोबण थन पाय । 
एम न जाएयो आवही, जामण दूध रूजाय ।। 
हे पुत्र, मैंने तुमको अपने तन का दूध पिलाकर बड़े दुख से पाला है। मैंने 
यह नहीं जाना था कि तुम मां के दूध को छज्जित कर युद्धक्षेत्र से भाग जावोगे । 


महा कवि सूर्य ने बालवीरों का बड़ा ही मारमिक चित्र अंकित किया है-- 
हूं बलिहारी राणियां, अ्रण सिखावण भाव | 
नालो, बाढणरी छुरी, झपटे जणियों साव ॥ 
कवि उन रानियों पर बलिहारी जाता है जो गर्म में ही वालक को वीरता 
की शिक्षा देती है और वालक जन्म छेते ही काटने की छुरी झपटने लगता है । 
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कुछ बड़े होने पर यही बालक अपनी मां से कहता है-- 
मन सोचे जाणे मती, मोने बालक माय । 
बेर पराया बाहुडे, जठे न घर रा जाय ॥ 
माता, मुझ बालक समझकर तू चिन्ता मत कर । जहां दूसरों के बर भी 
बेरियों द्वारा छे लिए जाते हैं तो बहां घर के व्यर्थ नहीं जाते । 
कुल थारो रण पोढणों, मोनरों कहती माय । 
प्राणा गाहक पेखिया, कसियों वर काय || 
हु माता तू कहा करती थी कि अपना कुछ रणभूमि में मरकर सोने वाला 
है | अब मैंने अपने प्राणों के ग्रहुक देख लिये हैं तू फिर किस प्रकार रोकती है ? 
वीरांगनायें मी अपने स्वामियों को मरणत्यौहार में मर मिटने के लिए 
प्रेरित करती हैं। युद्ध क्षेत्र में शत्रु पाहुनों की तरह प्रतीक्षा करते हैं ।आकाश् में 
गिद्ध मंडराने लगते हैं और प्यालों में कसू बा झलकने लगता है तो वीरांगना 
कहती हैं-- 
पंथ निहारे पाहुणा, गिद्ध निहारे गेंण | 
अमल कचोला ऊछलई, नींद विछोडो नेण ॥॥ 
प्रियतम, युद्धमूमि में शत्रु आपकी राह पाहुने की तरह देखते हें। * 
आकाश में मंडराते हैं और अफीम प्यालों में छलक रही है | अब आप नालों से नीं 
को दूर कीजिए | 
भौर जब यूरवीर युद्धक्षेत्र की ओर रवाना होता है तब उसे चेताबनी दी 
जाती है-- 
विश मरिया बिए जीतियां, घणी जाविया धाम । 
पग पग चूड़ी पाछट्टे, जे रावतरी जाम ॥ 
हे स्वामी, युद्ध में बिता मरे हुए अथवा बिना जीते हुए घर आ गए तो में 
पम-पग पर अपने सुहाग चिह्न चूड़ियां तीड़ दूंगी और तभी में वास्तव में क्षत्रिय 
पुत्री कही जाऊगी । 
महाकवि सूर्यमछ की रचनाओं में श्र गारपूर्ण वीरता की अभिव्यंजना भी 
बढ़े अनोखे रूप में हुई है । राजस्थान की शदूरवीरता उद्दाम यौवन और श्ठ गार के 
सरस वातावरण में विकसित हुई है तथा निम्नकोटि की श्रांगारिक मावनाओं पर 
बीर भावना ने सहुज ही विजय प्राप्त करली हैं। राजस्थानी यूरवीरों की मनो- 
भावना “'मरदां मरणो हक्‍क है मगर पचीसी माय” कहावत के अनुसार निम्नलिखित 


प्राचीन दूहों में व्यक्त हुई है -- 
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तीखा तुरी न मारियां, भड़ सिर खग्य न भग्ग । 
जन्म अकारथ ही गयो, गौरी गले न रूग्ग ॥ 


यह जीवन व्यर्थ ही चला गया क्योंकि न तो तेज घोड़े पर सवारी की, न 
शूरवीरों के सर पर तलवार चलाई और न गौरी को ही गले रूगाया | 
महाकवि सूर्यमछ की वीरांगनाए' बढ़े ही मामिक श्वाब्दों में अपनी श्र ग्रारिक 
भावनाएं व्यक्त करती हैं । 
कन्ध लखीजे उमय कुल, नथी घिरन्ती छांह। 
मृड़ियां मिलसी गिन्दवो, वे न घणरी बांह ॥ 
हैं पति, आप अपना और मेरा दोनों का कुल देखिये। इस सिर की 
चलायमान छाया की ओर मत देखिये । यदि आप युद्धक्षेत्र से भाग आये तो आपके 
सर के नीचे लगाने के लिए तकिया मिलेगा, फिर स्त्री की वांह नहीं मिलेगी । 


राजस्थान में वीरता के विकास के लिये कायरों की भर्त्सना भी आवश्यक 
मानी गई है। कवि ने वीर-वी रांगनाओं की प्रद्वंसा के साथ ही कायरों की प्रताडना 
भी जोरदार शब्दों में की है। यहो कारण है कि राजस्थान में छोगों ने कायर बन 
कर अपना पूर्ण जीवन व्यतीत करने की अपेक्षा युद्धभूमि में मरकर यज्ञ प्राप्त 
करना उचित समझा है ।" चारण कवि सूयंमल भी कायरों की भरत्सना वीरांगनाओं 
के मुह से करवाते हैं - 
यो भगहणो यो वेश अब, कीर्ज धारण कंथ। 
हूं जोगणा किण कामरी, चूड़ा खरच मिटंत ॥। 
हैं पतिदेव, मेरा यह गहना और यह वेश अब भाप ही धारण कीजिए । 
आपके कायर होने से मैं जोगएण बन गई और आपके काम की नहीं | अब यह जुड़े 
का खर्च भी मिटता है । 


मणिहारी जारी सखी, भव न हवेली आवब। 
पीव मुवा घर आविया, विधवा किसा बणाव ॥ 
है मणिहारी सखी, तू अब चली जा और मेरी हवेली पर फिर न आना | 
मेरे पति कायर रूप में मर कर घर आ गये हैं। विधवा के लिए कसा बनाव ? 
पोता रे बेटा थिया, घर में वधियो जाल। 
अब तो छोड़ो भागणो, कंथ लुमायो काल ॥ 
आपके पौन्रों के भी पुत्र हो गए हैं और घर में जंजाल बढ़ गया है। स्वामी, 
अब तो मृत्यु सामने खड़ी है इसलिए युद्ध से मागना छोड़ो । 
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कवि ने युग की नवीनतम भावनाओं को भी अपनी रचनाओं में व्यक्त किया 
हैं। इसीलिए उन्होंने महलों में रहने वाले अधिपतियों को छोड कर झोंपड़ियों में 
रहने वाले घरवीरों की सराहना की है 


दोटे सरका भीतड़ा, घाते ऊपर घास । 
वारीजई भद्ट क्रूपड़ां, अधिपतियां आवास ॥। 
घ्रवीरों के ऐसे झोंपड़ों पर जिनमें सदा ही जीवनोपयोगी साधनों की कमी 
रहती है बौर जिनकी दीवारों को घास से ढक कर रखा जाटा है, राजाओं के महलों 
का भां बार देना चाहिये | 


महलां लूट धाडवी, क्रूपड़ियां न सहाव | 
भूपडियां री लछुद में, जीव सीलणें जाव ॥ 

महलों के छूटने वाले धाढ़ेतियों को झोपढ़े नहीं सुहाते क्योंकि झोपड़ों की 
लूट में व्यर्थ ही प्राण चले जाते हैं । 

महाकवि ने सन १८५७ के प्रथम भारतीय स्वाधीनता संग्राम में बड़ी 
रूचि ली थी भौर उसी समय उन्होंने अपना अमर राजस्थानी काव्य बीर- 
सतसई का निर्माण प्रारम्भ किया था । भारतीय स्वाबीनता-संग्राम के प्रति 
राजस्थानी नरेशों की उदासीनता देख कर पीपछी के ठाकुर फ़ुलछसिह जी को महा* 
कवि ने अपने पोय थ्क्‍ला प्रतिपदा एकम संवत्‌ १६१४ के पतन्न में छिखा-- 

“अर ये राजा लोग देंस जमीं का ठाकर छ ज॑ साराही हिमालय का गलिया 
निसरिया सी चालीस से लेर साठ प्षत्तर बरस ताई पारछ पटक्‍या छ तो भी गुमाण 
करे छ परन्तु ये थे म्दारा वचन राज याद राखोगा कि जे अवके अ ग्रे ज रह्मो तो 
इका गाया ही पूरा करसी जमी को ठाकर कोई भी न रहसी''' “थोड़ी में 
बहुत जाण लेसी ।” 

स्वाघधीनता-संग्राम में महाकवि सूुर्यमछत अपने साथियों सहित भाग लेने के 
लिये तैयार हुए थे | ठाकुर वख्तावरसिंह जी ठिकाना नामली, रतलाम को उन्होंने 
अपने पत्र में छिखा है--- 

“उठो की तरफ का राजा लोगां में राज्य में प्राणां की चाजी लगावा वाला वीर 
आन वण्या का साथी होता दिखता होई थो पोसीदे छिखसी । जदी बढी भी जमी 
वीज लियां छी सौ और भी कई साथी होवा पर तैयार छे और फेर भी केही तेयार 
हो जावे | साथी खड़ा करवा को विल्लों म्हा छोकां को कुल कसव छ ही ओर अटी 
सू भी तफसीलवार लिखी जावसी परन्तु हाछ तो पोसीद ही ठीक छ | राज्य तो 
अशभ्रोज की सामर्थ्य देखतां इ बातने नादानगी की ही जाणसी अर बात मी नादानगी 
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की छे परन्तु म्हा लोकाने तो परगेश्चर ठेठ गू' ही नादानगी ही दीनी तो म्हामें 
दानाई कठा यू होई।” 

सन १८५७ फे स्वाधीनता-संग्राम को प्रेरित करने के लिए महाकवि 
यूयंमल मे वीर-सतसई का निर्माण किया और उसमें लिखा-- 


अठे सुजस प्रभुता उठे, अवसर मरियां आय । 
मरणों घर रे मांशिया, जम नरकां ले जाय ॥। 
अवसर होने पर मरने से इस संसार में सुयश्ञ मिलता है ओर परलोक में 
प्रभुता प्राप्त होती है। किन्तु घर में कायर की भांति मरने पर यमराज नरक में ले 
जाते हैं । 
घोड़ां घर ढालां पटल, भाला थंभ वणाय। 
जे ठाकुर भोगे जमी, और किसो अपणाय | 


घोड़ों के घर, ढालों की छाया और अपने भालों के थंभ बताकर जो ठाकुर 
जमीन का भोग करता है उस जमीन को दूसरा कंसे अपना सकता है ? 


दुःख है कि प्रमाद में सोई हुई हमारी अधिकांश जनता कवि-वाणी को 
स्वीकार करने में असमर्थ रही और कवि को अन्त में निराशा का सामता करना 
पड़ा । चारों ओर कायरता देख कर कवि राज अत्यन्त उहिस्त होकर अपने आंगन 
के इमली के पेड़ पर चढ़ जाते और कई घन्टे तक वहीं बैठकर गाया करते-- 

मीसरा थारो सनड़ो कह न दीखे । 

ऐसी दुखी अवस्था में महाकवि सुयंमल अधिक दिनों तक जीवित नहीं रह 
सके और केवल ५३ वर्ष की अवस्था में ही आषाढ़ कृष्णा एकादशी संवत्‌ १६२५ 
विक्रमी में इनका देहान्त हो गया । 

महाकवि अब इस संसार में नहीं हैं किन्तु उनकी परम उत्कृष्ट राजस्थानी 
"रचनाएं आज भी हमारा मार्ग-दशन कर रही हैं। कई कवियों ने महाकवि सूर्यमल 
की रचनाओं से प्रेरणा प्राप्त कर अनुठी वाणी का प्रसार किया है। सूयंमल 
की वीर-रस-पूर्ण रचनाएं युग-युगान्‍्तर तक स्वाधीनता की महत्ता उद्घोषित करती 
हुई हमारा मार्ग प्रशस्त करती रहेगी । 


के 
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मारा साहित्य मुख्यतः दो रूपों में उपलब्ध होता है। पहला थवास्त्रीय 
साहित्य, साहित्य जो व्यक्ति विद्येप द्वारा थ्यास्त्रीय नियमोपनियर्मों का निर्वाह 
करते हुए रचित हो | दूसरा लोक साहित्य-यद् साहित्य मौखिक परंपरा से प्राप्त 
होता है और इसका रूप व्यक्ति विद्येप द्वारा रचित होकर काछ-परम्परानुसार अनेक 
जनसमुदायों द्वारा रचित और परिमाजित होता है। हमारा छोक-माहित्य केवछ 
ग्राम्य जनता और आदिवासियों में ही नहीं प्रचच्तित है वरन नगरों में ससांस्क्रृतिक 
परिवारों में भी इसका प्रसार और महत्व है | सुसस्क्रतिक परिवारों के अनेक 
धामिक और सामाजिक पर्व और विधि-विधान छोकन्गीतों और छोक-कथाओं आदि 
से संपन्न किये जाते हैं । अनेक वासिक अवसरों पर छोक-गीतों का व्यवहार मंत्रवत्‌ 
अनिवाय॑ होता हे । ऐसी अवस्या में छोक-साहित्य को अग्नजी के “फाकल्योर 
पर्याय मानकर केवल असम्य जन-समृदायों का साहित्य नहीं साना जा सकता 
हमारे अनेक बिद्वानों ने लोक-साहित्य अथवा छोकवार्ता को “फॉकलछोर का पर्याय 
माना हैं ।। “फॉकलोर” दाब्द को व्याख्या इस प्रकार की गई है 


१८४६ में डबल्यू० जे० थामस ने यह दाब्द सभ्य जातियों में मिलने वाले 
असंस्क्ृत समुदाय की प्रथाओं, रीति-रिवाजों तथा मूढ़ाग्रहों को अभिव्यक्त करने के 
लिए गढा था । दझव्दों का अर्थ परिमायाओं द्वारा नियत नहीं होते, प्रयोग द्वारा 
होते ई औौर आज छोकवार्ता परिभाषा में जानवृझ्कर बाहर रखा गया था, यथा 
लोकप्रिय कछायें तथा शिल्प । दूसरे बढ्दों में जानपदजन की भौतिक के साथन्‍्साथ 





। 


१. भारतीय लछोकसाहित्य (श्याम परमार) दराजकमछ प्रकाद्मनन, दिल्ली पृ. ६ 
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बोद्धिक संस्कृति भी। मुख्यतः टेलर, फ्रेजर तथा अन्य अगग्नेज वैज्ञानिकों के 
उद्योयों के १रिणाम स्वरूप, जिन्होंने युरोपीय जाननूजन मूृदाग्रहों और परम्परागत 
रीति-रिवाजों की व्याख्या करने के लिए तथा उन्हें समझाने के लिये मिम्न स्तर की 
संस्कृति में मिलने वाले साम्य के उपयोग करने की'ओर विश्येप ध्यान दिया। 
अंग्रेजी परम्परा में फॉकलोर (लोक वार्ता) के क्षेत्र तथा सामाजिक जीवन-विन्ञान 
के क्षेत्र की कई सूक्ष्म सीमा निर्वारित नहीं की जाती'”“““प्रयोग में साधारण 
प्रवृत्ति इस फॉकलोर (लोक वार्ता) केक्षेत्र को संकुचित अर्थ में समय समाजों में 
मिलने वाले पिछड़े तत्वों की संस्कृति तक ही सीमित रखने की है |" 


इसी प्रकार लोक-संस्क्ृति की व्याख्या करते हुए उसको आदिम-मानव की 
मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति कहा गया है-- 


“लोक-संस्कृति वस्तुतः आदिमे-मानव की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वह 
चाहे दक्षेतर, धर्म, विज्ञान तथा औषधि के क्षेत्र में हुई हो अथवा सामाजिक संगठन 
तथा अनुष्ठानों में अथवा विशेषतः इतिहास, काव्य और साहित्य के उपेक्षाक्षत 
बौद्धिक प्रदेश में सम्पन्न हुई हो ।* 


लोक-साहित्य में निहिते लोक से तात्पर्य हमारी सम्पूर्ण जनता से है फिर 
चाहे वह ग्रामवासिनी हो अथवा नगरवासिनी । लोक शब्द अत्यन्त प्राचीन है जिसका 
प्रयोग बेदिककाल से आधुनिक काल तक होता रहा है। डॉ० वासुदेव शरण 
अग्रवाल ने इस विपय में लिखा है--- 


“जोक हमारे जीवन का महा समुद्र है, उसमें भूत, भविष्य, वर्तमान सभी 
कुछ संचित रहता है । छोक-राष्ट्र का अमर स्वरूप है, लोक कृत ज्ञान और सम्पूर्ण 
अध्ययन में सब झास्त्रों का पर्यवसान है। अर्वाचीन मानव के लिए छोक सर्वोच्च 
प्रजापति है। लोक, छोक की 0धात्री सर्वभूतमाता पृथ्वी और छोक का व्यक्त रूप 
भानव, यही हमारे नये जीवन का अध्यात्म शास्त्र है। इसका कल्यारा हमारी मुक्ति 


१, एनसाईवलोपी डिया ब्रिदानिका । 
२. (क) ए हैण्ड खुक आफ फॉक लार-सोफिया बन । 
(ख) ब्रज लोक-साहित्य का अध्ययन, डॉ. सत्येन्द्र, पृ. ४-५ | 
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रचनाओं का समावेश करना ही समीचीन होगा। छोक-साहित्य में विषय, पूजा, 
अनुष्ठान, ब्रत, जादू, टोगा, भूत-प्रेत, ताबीज, सम्मोहन, वशीकरण भादि अनेक 
हो सकते हैं किन्तु लोक-साहित्य के प्रकारों के अन्तर्गत साहित्यिक रचनाओं को ही 
लिया जाना चाहिये क्योंकि छोक-साहित्य का अर्थ छोक का साहित्य है । 


लोक-सा हित्य का वर्गोकररण 


लोक-प्ताहित्य का वर्गीकरण इस प्रकार किया गया है-- 


लोक साहित्य 


स्त्रियों का साहित्य पुरुषों का साहित्य, गीत बच्चों का साहित्य 
गीत (सभी प्रकार के). साहित्य, कथायें, गीत- 

व्रत, उपवास भादि की कथायें, बुझौवल भीर 

कथायें, पहेलियां, गीत-. ढकोसले, लोकोक्तियां, 

कथायें । मुहावरे आदि 
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| 
बालिकाओं का साहित्य ४5% लक: 
| गीत क्रम-्संवद्ध कथायें वार्तायें' 


| 


गीत क्रम-संवद्ध कथायें वार्तायें 


ऐसे छोकगीत, कथायें और लोकोक्तियां आदि भी हैं जिनका प्रचलन स्त्रियों 
और पुरुषों में समान रूप से, बारूक-बालिकाओं में समान रूप से अथवा स्त्री-पुरुष- 
वालक सबमें समान रूप से है । उक्त वर्गीकरण में ऐसे साहित्य का समावेश नहीं है 
इसलिये उक्त वर्गीकरण पूर्ण नहीं कहा जा सकता । 


१, श्याम परमार, भारतीय लोक-साहित्य, राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली पृ० २१। 


सो 


४४७ ४] ॥/2]2] ५%2॥2 ५! ४ 
९४७ 2॥8 3६ ४8४ "न. प्यार) 5४8]४| 
कर 809॥8 ५४2/ ५४७ 
५४७])॥॥ है... *>४ ४४४२)४७ $ है 
५४४%]!४)४ '८ ५22802 
(:४६३७ 2॥४ "38. &।2 ७र]ड2]0 ८ 
| ४2]/ ५|७ ४४७)।॥४ ३ 
0 | | 
[छह शशडिक एशडिक.. +20४ ४४ 


|. | | हक 


22005%-५20+2 हि 
00% 8४2॥)2] ७ 20६ >फडफ 
85% ५४०४ "3 90६ >४२५ '#% 20७ ४ ॥४७र '# 
४७४५ ४०० 'भ. 2 ६ [0395 ४७ ५ [४४ हे 
एक ४७३७४ '#. 20४ # [४३% “० ४७४ € ७)४४४६-७४६ 
फट] 302]82] ४ एक #के है... 2४४ 58 एशिफर 3. ४७ $ पकएे 3 
४०॥५-॥४६४५३७ ४४200 "८... 08% ४४ “९ 205७४ ३४२।४:४२६४ 2५७४ ५४)।॥३ 


09%-॥॥०५७ ७४७ %७))४8 8 


५2) ५ ॥2% २८ 


टे 
७% ४2]३४ “३ | 


006% ५४७2 


। 





| 
| । 


| 
पट 
ष्न 
|£ 
ईयि 


५ >8]]/9-%8 


9१७. 
रपच्जस्घावनओी न्छयखापा-साव॒च्धितम . 


आत्मामिव्यक्ति मानव-प्रकृति की एक प्रधान, विद्येपता है इसलिए मानव 
सदा ही किसी न किसी रूप में आप-बीती प्रकट करता रहा है। मनुष्य में पर-बीती 
सुनने की भी रुचि रही है। साथ ही मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है इसलिये 
पूर्वातुभव का मानव-जीवतन के विकास में और मानव सम्यसा एवं संस्कृति के निर्माण 
में विशेष उपयोग हुआ है। इस प्रकार मानव-सभ्यता और मानवन-संस्क्ृति के उदय 
एवं विकास के साथ द्वी कथा-साहित्य का भी उदय और विकास हुआ हैं । 


संसार के कई देशों में कथा-लेखन की प्रवृत्ति प्राचीन काल से ही प्राप्त 
होती है। ग्रीस, मिश्र, भारत, तिव्बत और चीन आदि देझ्षों में प्राचीन कथा- 
साहित्य पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होता है। वास्तव में भारतवर्ष कथा-्साहित्य दे 
प्रशयन में अग्रणी रहा है और प्राचीन वैदिक कार से ही इस देक्ष में कया-साहित्य 
किसी न किसी रूप में मिल जाता है। अन्य देशों की अपेक्षा भारत में प्राचीन 
कथा-साहित्य का निर्माण सबसे अधिक मात्रा में हुआ है। इतना ही नहीं भारतीय 
कथा-साहित्य का अन्य कई देशों के कथा-साहित्य पर महत्वपूर्ण प्रभाव भी हुआ 
है । उदाहरण स्वरूप पंचतंत्र का प्रथम विदेशी अनुवाद पहलवी-प्राचीन फारसी 
में उपलब्ध होता है। यह अनुवाद फारस के बादशाह नौशेरवां खुसरो के दरबारी 
हकीम बुरजोई ने ५११ ई० से ५७६ ई० के बीच “फोलिलग दमनग' के नाम से 
किया । फिर बुद्ध नामक ईसाई ने ५७० ई० में “कलिलह और दमनह” नाम से 
सरियिन भाषा में इसका अनुवाद किया । चीनी भाषा में भी कई भारतीय कथाएं 
उपलब्ध हैं। ईसप की कहानियां और “अरेबियन नाईट्स” की कहानियों पर 
भी भारतीय कहानियों की छाप है । 


भारतीय कथा-साहित्य का प्रारम्भ ऋग्वेद के संवाद-सूक्तों से होता है । 
स्तुति परक सूक्तों में मी कई अख्यान हैं जिनमें “अपाछा की कथा” मुख्य है । उप- 
निषदों में भी कई कथाएं मिलती हैं। केनोपनिषद्‌ में देवताओं की शक्तिलपरीक्षा, 
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कठोपनिपद्‌ में नचिकेता का साहस, छान्‍देग्य उपनिपद्‌ में सत्यकाम, जानश्र वा 
आदि की कथाएं, वह दारण्यक में गार्गी और यागवल्क्य की कथा, वैतिरीय में 
आदिवनी की कथा और मण्ड्कोपनिपद्‌ में महाशल्य, जौनर और अगिरा की कथा 
आदि विद्येप उल्लेखनीय हैं । 

रामायण और महाभारत में विभिक कथाओं का युन्दर संयोजन हुआ है। 
इनमें इतिहास धर्म और कल्पना का समन्‍्वय किया गया है। रामायण और मसहा- 
भारत की कथाओं के आधार पर ही कई साहित्यिक रचनाओं का निर्माण हुआ है। 


जातक में भगवान बुद्ध के जन्म से सम्बन्धित ५७७ कथाओं का समावेश 
किया गया हैं। जातक का संगठन इस प्रकार है-- 

१, पन्चुयन्तवत्थु वर्तमान सम्बन्धी कथाएं । 

२. अतीतवत्यु अतति सम्बन्धी कथाएं । 

३, अत्यवसाना गाथाओं की व्याख्या | 

४. समोधान पृर्वजन्म में कौन क्या था ? जिसका समाधान । 


गणादय द्ारा पैशाची में लिखित वहत्कथा-संग्रह (पहली सदी ई०) अब 
अप्राप्य है किन्तु हर्पचरित्र, काव्यादेश, वहृत्कथा-मंजरी और कथासरित्सागर में इसके 
प्रमाण मिलते हैं। कथासरित सागर (११वीं सदी ई०) भारतीय कथाओं का एक 
अनुठा ग्रन्थ हैं। इसी प्रकार बताल-पंचरविद्वति, शुक्रवहुत्तरी, सिहासनद्वात्रिश्चिका, 
हदितोपदेश आदि संस्कृत के अन्य महत्वपूर्ण कथाग्रन्थ हैं । 


प्राकृतन्‍अपश्र द्ञ में मी लछीलाबई कहा, पउमिसि रिचरिउ श्री चन्द का 
कथा-कोश, द्वाविश परास्त, समराइच्चकहा, वन्तवस्ग, माविसयत्त कहा आदि कई 
कृथा-प्रन्थ उपलब्ध होते हैं । 


राजस्थानी भाषा में अन्य कई विषयों के साथ प्राचीन भारतीय कथा- 
साहित्य के अनुवाद भी पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। साथ ही राजस्थानी भाया में 
स्वतन्त्र रूप में भी कथा-साहित्य का निर्माग्श हुआ है । राजस्थानी कहानियां वास्तव 
में मौलिकता और सुविकसित कलात्मक लेखन शल्ती के कारगा मारतीय साहित्य में 
विद्यिप आदरशीय स्थान की अधिकारिणी राजस्थानी कथा-साहित्य की 
अनूठी रचनाथों से सिद्ध होता है कि राजस्थानी मापा पद्ध-लेखन के साथ ही गद्य- 
लेखन में मी सम्पन्न है । 

राजस्थानी कथा-साहित्य का विपय-वर्गीकरण पांच मारगों में किया जा 

कता है-- 
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रचनाओं का समावेश करना ही समीचीन होगा। लोक-साहित्य में विषय, पूजा, 
अनुष्ठान, ब्रत, जादू, टोना, मूत-प्र त, ताबीज, सम्मोहन, वशीकरण आदि अनेक 
हो सकते हैं किन्तु लोक-साहित्य के प्रकारों के अन्तगत साहित्यिक रचनाओों को ही 
लिया जाना चाहिये क्योंकि लोक-साहित्य का अर्थ लोक का साहित्य है । 


लोक-सा हित्य का वर्गोकरण 


लोक-साहित्य का वर्गीकरण इस प्रकार किया गया है-- 


लोक साहित्य 


| 


स्त्रियों हु साहित्य पुरुषों का साहित्य, गीत. बच्चों का साहित्य 
गीत (सभी प्रकार के). साहित्य, कथायें, गीत- 

व्रत, उपवास आदि की कथायें, बुझौवल और 

कथायें, पहेलियां, गीत- ढकोसले, लोकोक्तियां, 

कथायें । मुहावरे आदि 





बालिकाओं का साहित्य | ] ी 
| गीत क्रम-संवर्दध कथायें वातयिें' 





गीत क्रम-पंबद्ध कथायें. वार्तायें 


ऐसे लोकगीत, कथायें और लोकोक्तियां आदि भी हैं जिनका प्रचलन स्त्रियों 
और पुरुषों में समान रूप से, बारुक-वालिकाओं में समान रूप से अथवा स्त्री-पुरुष- 
वालक सबमें समान रूप से है। उक्त वर्गीकरण में ऐसे साहित्य का समावेद् नहीं है 
इसलिये उक्त वर्गीकरण पूर्ण नहीं कहा जा सकता । 


१. श्याम प्रमार, भारतीय लोक-साहित्य, राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली पृ० २६। 
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नटास्जस्थावन्ओी च्छव्रा-सखापवन्‍्छ्चित्म:, 


आत्मामिव्यक्ति मानव-प्रकृति की एक प्रधान, विशेषता हैं इसलिए मानव 
सदा ही किसी न किसी रूप में आप-बीती प्रकट करता रहा है। मनुष्य में पर-बीती 
सुनने की भी रुचि रही है। साथ ही मनुष्य एक साम्माजिक प्राणी है इसलिये 
पूर्वानुभव का मानव-जीवत के विकास में और मानव सम्यसा एवं संस्कृति के निर्माण 
में विशेष उपयोग हुआ है। इस प्रकार मानवं-सभ्यता और मानव-संस्क्ृति के उदय 
एवं विकास के साथ ही कथा-साहित्य का भी उदय और विकास हुआ है । 


संसार के कई देझ्यों में कथा-लेखन की प्रवृत्ति प्राचीन काल से ही प्राप्त 
होती है | ग्रीस, भिश्र, मारत, तिव्बत और चीन आदि देशों में प्राचीन कथा- 
साहित्य पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होता है। वास्तव में भारतवर्ष कथा-साहित्य दे 
प्रशयन में अग्रणी रहा है और प्राच्रीन वैदिक क्रार से ही इस देश में कथा-साहित्य 
किसी न किसी रूप में मिल जाता है। अन्य देझों की अपेक्षा भारत में प्राचीन 
कथा-साहित्य का निर्माण सबसे अधिक मात्रा में हुआ है। इतना ही नहीं भारतीय 
कथा-साहित्य का अन्य कई देशों के कथा-साहित्य पर महत्वपुर्ण प्रभाव भी हुआ 
है । उदाहरण स्वरूप पंचतंत्र का प्रथम विदेशी अनुवाद पहलवी-श्राचीत फारसी 
में उपलब्ध होता है । यह अनुवाद फारस के बादशाह नौशेरवां खुसरो के दरबारी 
हकीम बुरजोई ने ५३१ ई० से ५७६ ई० के बीच “फोलिलग दमनग” के वाम से 
किया । फिर बुद्ध नामक ईसाई ते ५७० ई० में “कलिलह और दमनह” नाम से 
सरियिन भाषा में इसका अनुवाद किया । चीनी भाषा में भी कई भारतीय कथाएं 
उपलब्ध हैं। ईसप की कहानियां और “अरेबियन नाईदूस” की कहानियों पर 
मी भारतीय कहानियों की छाप है। 


भारतीय कथा-साहित्य का प्रारम्भ ऋग्वेद के संवाद-सूक्तों से होता है । 
स्तुति परक सुक्तों में मी कई अख्यान हैं जिनमें “अपालछा की कथा” मुख्य है। उप- 
निषदों में मी कई कथाए मिलती हैं। केनोपनिषद्‌ में देवताओं की शरक्ति-परीक्षा, 
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कठोपनिपद्‌ में नचिकेता का साहस, छानदेग्य उपनिपद्‌ में सत्यकाम, जानश्र वा 
आदि क्री कथाएं, बृह दारण्यक में गार्गी और यागवल्क्य की कथा, वैतिरीय में 
आदिवनी की कथा और मण्डूकोपनिपद्‌ में महाश्वल्य, बोनर और अ गिरा की कथा 
आदि विशेप उल्लेखनीय हैं । 

रामायण बौर महामारत में विभिन्न कथाओं का युन्दर संयोजन हुआ है। 
इनमें इतिहास धर्म और कल्पना का समन्वय किया गया हैं। रामायगा और महा- 
भारत की कथाओं के आधार पर ही कई साहित्यिक रचनाओं का निर्माण हुआ है । 


जातक में मगवान बुद्ध के जन्म से सम्बन्धित ५७७ कथाओं का समावेश 
किया गया है| जातक का संगठन इस प्रकार है--- 
१, पन्चुयन्नवत्थु वर्तमान सम्बन्धी कथाएं । 
२. अतीतवत्यु अतति सम्बन्धी कथाएं । 
३. अत्यवसाना गाथाओं की व्याख्या । 
४, समोधान पूर्वजन्म में कौन क्या था ? जिसका समाधान । 


गुणाढय द्वारा पैणाची में छिखित वृहत्कथा-संग्रह (पहली सदी ई०) अब 
अप्राप्य है किन्तु हर्पचरित्र, काव्यादेश, वृहत्कथा-मंजरी और कथासरित्सागर में इसके 
प्रमाण मिलते हैँ। कथासरित सागर (११वीं सदी ई०) भारतीय कथाओं का एक 
अनुठा ग्रन्थ है । इसी प्रकार वैताल-पंचविशति, थुक्रवहुत्तरी, सिहासनद्ात्रिशिका, 
हितोपदेश आदि संस्कृत के अन्य महत्वपूर्ण कथाग्रन्थ हैं । 


प्राकृत-अपभ्रश् में भी छीलावई कहा, पठमिसि रिचरिउ श्री चन्द का 
कथा-कोश, द्वाविश परास्त, समराइच्चकहा, वन्नरूग्ग, भाविसयत्त कहां आदि कई 
कथा-पग्रन्थ उपलब्ध होते हैँ । 


राजस्थानी भाषा में अन्य कई विषयों के साथ प्राचीन भारतीय कथा- 
साहित्य के अनुवाद भी पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। साथ ही राजस्थानी भाषा में 
स्वतन्त्र रूप में भी कथा-साहित्य का निर्माण हुआ है । राजस्थानी कहानियां वास्तव 
में मौलिकता और सुविकसित कलात्मक लेखन शैली के कारगा मारतीय साहित्य में 
विद्यिप आदरणीय स्थान की अधिकारिणी है। राजस्थानी कथा-्साद्वित्य की 
अनुठी रचनाथों से सिद्ध होता है कि राजस्थानी भाषा पद्म-डेखन के साथ ही गद्य- 
लेखन में भी सम्पन्न है । 

राजस्थानी कथा-साहित्य का विपय-वर्गीकरगा पांच मागों में किया जा 

कता है--- 
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, प्रेम विषयक कथाएं । 

. वीरता की कभाएं । 

, हास्यरसात्मक कथाएं । 

, भक्ति विषयक कथाएं, और 

५, सिश्चित, जिनमें कई विषयों का समावेश हुआ हो । 
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राजस्थानी कथाओं में चरित्र-चित्रण, घटना-विकास और कंथा-वस्तु के 
निर्माण की सुविकसित मौलिक शेली का निर्वाह हुआ है। राजस्थानी भाषा में 
लिखित हजारों कहानियां कला के उत्कृष्ट उदाहरण हैं और इसी लिये इनका जनता 
में व्यापक प्रचार है । 


हमारी अंग्रेजी दासता के फलस्वरूप हिन्दी भाषा में कथा, निबन्धों, 
नाटकों, और उपन्यासों की भांति लूघुकथाओं में भी पूर्ण॑रूपेण अंग्रेजी शैली का 
अनुसरण किया जा रहा है। इस प्रकार न तो हम हिन्दी कहानियों को मौलिक कह 
सकते हैं और न ही विश्वन्साहित्य में हिन्दी कथाओं का कोई आदरणीय स्थान हो 
सकता है। जिस प्रकार राजस्थानी काव्यों और नाठकों में पूर्णंरूपेण मौलिक 
भारतीयता का अनुसरण किया गये है, उसी प्रकार राजस्थानी कथा-शली भी 
भारत की अपनी कथा-शैली है, और इस शैली को अपना कर ही हिन्दी कथाएं भी 
विदव साहित्य में आदरणीय हो सकती हैं । अन्यथा हिन्दी कथाओं को अंग्रेजी का 
अनुकरणा ही माना जावेगा । 


वास्तव में आज राजस्थानी कथाएं ही मारत के कथा-साहिंत्य का समुचित 
रूप से प्रतिनिधित्व करने की अधिकारिणी हैं, और इस विषय में किया गभा 
कार्य सवेथा हितकर होगा । 7 


जलाल गहाणी, वहलेम और सूरो-खींवरो नामक रचनाए' राजस्थानी कथा 
साहित्य की अनमोल मणियां हैं जिनको अब हिन्दी शब्दार्थ, टिप्पशियां और 
अनुवाद सहित साहित्य संसार प्रकाशित करने की आवश्यकता है) राजस्थानी 
ग्रन्थों का संभवत: ऐसा कोई प्रमुख ग्र थभण्डार नहीं होगा जिसको इन कथाभों की 
प्रतियां न हों और ऐसा कोई राजस्थानी कथाओं का ज्ञाता नहीं होगा जिसको इन 
कथाओं की जानकारी न हो । इससे इन कथाओं की उत्कृष्टता और लोकप्रियता 
ज्ञात होती है। 

राजस्थानी साहित्य के अध्येयताओं के लिपे “जलो” जलाल शहद सुपरिचित 
हैं। “जलो” राजस्थानी लोकसंगीत का एक विद्येष प्रकार है। जछा सम्बन्धी 
निम्नलिखित गीत राजस्थानी जनता में विशेष प्रचलित हैं-- 
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१. जलो म्हारी जोड़ रो उदियापुर माले रे ।* 

२, जला रे आंबलियां पराकी ने अब रुत आई रे ।* 

३. जलल्‍्ला रे ! म्हें तो राज रा डेरा निरखण आईं।ट 

४. सैयां मौरी रा आयोड़ा सुणखोज रे जछाछा ।४ 

५, हांरे जछाल ऊगणा दिसां रे करहलियां करूक्या रे ।* 

जलाल संबंधी राजस्थानी भाषा में लिखित दृह्े भी मिलते हैं ।* जैसलमेर 
की और मांड राग के अन्तर्गत जछाल सम्बन्धी दृहे अधिक गाये जाते हैं । 

जलाल कौन था, और राजस्थानी साहित्य में जलाल अथवा जलल्‍ला ग्ब्द 
का कैसे प्रचलन हुआ ? इसके सम्बन्ध में निम्नलिखित ज्ञातव्य मिलता है-- 


“मुगल सम्राट अकबर का पूरा नाम अबुल फत्तह जलालुद्वदीन मुहम्मद अकबर 
बादशाह था । जल्ला, जलाल, जलालो इसी जलालुद्दीन शब्द के अपभ्रश हैं । जो 
अब पति शब्द के स्थान में प्रयोग होते हैं। कहते हैं कि भकवर को संकेत कर यह 
गीत उस समय रचे गए थे | इस बादशाह का उस समय के राजपूत राजाओं पर 
बड़ा भीतरी प्रमाव पड़ा था। फारसी तवारिखों तथा मारवाड़ी ख्यातों से ज्ञात्त 
होता है कि सीसोदिया (गुहिलोत) तथा चौहाण दो ही खापें उसके भीतरी प्रभाव 
से बच्ची थी। इन बादशाहों का यह प्रभाव करीब सम्बत्‌ १७७१ विक्रमी सम्राट 
फरु खसियर तक नरेशों पर बना रहा | ४ 

जलाल गहाणी री ज्ञात से बात होता है कि उपरोक्त मत सर्वंथा निराधार 
और भ्रम उत्पन्न करने वाला है। वास्तव में ढोला मारू, महेंद्र मुपठ, निहालदेन 
सुल्तान आदि की तरह जलाल गहाणी ओर बूबना भी प्र॑मी युगल के रूप में 
प्रसिद्ध हो गए हैं। जला गीत और दूहे भी मुख्यतः जलाल गहाणी की कथा से ही 


१. राजस्थान के लोकगीत (श्री सूर्यंकरण पारीक, पंडित नरोत्तम दास जी स्वामी 
भौर ठा० रामसिंह जी द्वारा सम्पादित पृु० १, और मारवाड़ के ग्रामगीत 
श्री गेहलोत पु० २२ । 

. मारवाड़ के ग्रामगीत पूृ० ५४ | 

- वही पू० १५८ । 

. वही पू० १६५ । 

» वही पृ० १७० । 

अनूप संस्कृत पुस्तकालय, बीकानेर, कर्टलग आफ मेन्युस्क्रिप्टसू, पुस्तकालय 

संख्या दश्वीं । 

७.. मारवाड़ के ग्रामगीत, गेहलोत पृ० १५८॥ 


वी आ्आा ७ आए 0 
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संबन्धित हैं और जैसे ढोला पति के रूप में प्रयुवत होता है वैसे ही जला, जल्ला, 
जलो और जलाल भी पति के पर्यायवाचि शब्द हैं । 


जलाल गहाणी री वात में जलाल और बृवना का प्र म-चित्रण किया गया 
है । थठा मखर के बादशाह मृग तमायची के दरबार में उसका भानजा जलाढ भी 
पहुंचता है । सिन्‍्ध समुद्र के बादशाह की और से उसकी दो शाहजादियों मू मता और 
बूबना के विवाह-सम्बन्धी प्रस्ताव आते हैं। कई बेगमों के होते हुए भी बादश'ह 
छोटी शाहजादी से स्वयं विवाह करने का आाग्रह करता है। सिंध समुद्र के सामन्त 
कहते हैं कि वूबना का विवाह जछाल से किया जावे । किन्तु बादशाह के आग्रह से 
बूबना का विवाह बादशाह से और मू'मना का विवाह जलालं से किया जाता है। 


विवाह के बाद जलाल बूबना के ध्यान में रहता है और बूबता भी जलाल 
से मिलने को उत्सुक रहती है। दोनों चतुराई से गुप्त रूप में मिलते लगते 
हैं। कभी जलाल फूलों के टोकरे में छिप कर और कमी रस्से के सहारे बृबना के 
महल में आ जाता है । वादशाह और जलाल शिकार के लिए रात को जंगल में 
ठहरते हैं तो भी जलाल तेज घोड़े पर चल कर बूबना से मिल बाता है। बादशाह 
जलाल को बृबना के पास पकड़ने में असफल रहता है । फिर जलाल गिरवर गढ़ के 
कठिन युद्ध में भेजा जाता है। किन्तु वह अपनी चतुराई से जीत जाता है । लौट कर 
जलाल कई बाधाओं को पार करता हुआ बृूबना से मिलता है। फिर जाल को 
शामियाना के तनाव काठ उसके नीचे दबा कर मारने का भी प्रयत्त असफल रहता 
है क्योंकि शायिमाना गिरते समय जलाह अपनी कटार ऊंची कर देता है, जिससे 
शामियाना फट जाता है, और वह बच जाता है । फिर सोचा जाता है कि जलाल 
बुबना के मरने की खबर सुने तो मर जाबे। जछाल के मरने की कूटी- खबर बूबना 
को दी गई जिससे वह तुरन्त मर जाती है । बुबना को मरी हुई जान -कर जछाड भी 
मर जाता है। दोनों प्रमियों को साथ ही दफनाया जाता है। ः - 


कहानी को सुखान्त बनाने के लिये शिव-पार्वती द्वारा दोनों प्रेमियों को 
जीवित किया जाता है। शिव जी के आशीर्वाद से जलाल अपने पूर्वजों का था 
खार का राज्य प्राप्त करता है, और दोनों प्रेमी आनन्द से रहते हूं |. 


कथा के पात्र मुसलमान हैं किन्तु वे भारतीय संस्कृति में रंगे हुए चित्रित 
किए गए हैं। जैसे विवाह प्रस्ताव के रूप में नारियल भेजना, विवाह में तोरण मारना, 
बृबना का जलाल से युद्ध में जाते समय श्रावणी तीज पर लौठ आने का वचन लेना 
और अन्त में शिवे-पावंती का प्रकट होना आदि घटनाएं मारतीय संस्कृति से सम्बन्धित 
हैं । भारतीय छोक-कथाओं में शिव-तावेती का प्रकट. होना, पांवेती के हुठ के अनुसार 
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शिव जी का मृत व्यक्ति को जीवित करना । इस प्रकार दःखान्त कहानी का 
सुखान्त हा जाना सामान्य बात हैँ । “जरारू गहाणी री वार्ता” में इसी परम्परा का 
पालन किया गया है । 


प्राच्नीन कथाओं में यथा अवसर फ्यों का प्रयोग एक सामान्‍य बात है| पद्यों 
के प्रयोग से कथा में सरसता और सजीवता का संचार होता ई। प्रस्तुत वार्ता में 
कई दूहों का प्रयोग किया गया है। दूह्ों के प्रयोग से वार्ता के संवाद भी 
वास्तव में उत्कृष्ट बन गये हैं। वृचना और मुूमना संवाद, जला और बूबना 
संवाद, यूवना और सास संवाद, जछाछ बार बुबना की दासी नेत्रवांदी का संवाद। 
जलाल और उसके भाई थेबां के संवाद, जाल और बादशाह के सवाद, दहों में ही 
हुए हैं और यह उक्ति-चातुर्य अनुठी यूझ तथा काव्य-सौन्दर्य के अच्छे उदाहरणा हैं। 


प्रस्तुत कथा में घटनाओं का विकास पूर्णतया स्वामाविक हुआ है । चरित्र- 
चित्रण सजीव है और मापा शैंढी भी उत्कृष्ट है। 


कहानी का वातावरण पुण्स्पेगा श्वा गारमय है । इसमें संयोग और वियोग 
दोनों ही पक्षों का समुचित्त निर्वाह क्रिया गथा है। राजस्थानी भापा-साहित्य की 
एक विद्वेपता यह है कि तीन्र श्यगार-वर्णंन में मी कहीं अबलील चित्रण कर 
सामाजिक मर्यादा का उल्लंबन नहीं किया जाता है । प्रस्तुत कहानी शःगारिक होते 
हुए सामाजिक और सुरुचिपूर्ण है । 


हलेम री वार्ता दिल्‍्ली-सम्राट फिरोजशाह से सम्बन्धित है । बादणाह की 
थाज्ञा से दिल्‍ली के हीरा-पीरा शाह, मलुम वेग और मामधड़का जाट काबा-गजनी 
जाते हैं । गजनी के शाहजादे का विवाह दिल्‍ली की शाहजादी सिंहाणी से करते 
सिहाणी के दो पुत्र होते हैं, जिनका नाम रायव और सायव दिया गया हैं। इस 
कहानी का अपर नाम रायव सायब री वार्ता मी प्रचलित है । फिर मामधडूका 
अपने बन्धुओं के साथ गजनी जाता है और खेती के सम्बन्ध में मनमुटाव होने पर 
गजनी राज्य को जीत लेता है| सिहाणी अपने पुत्रों को लेकर दिल्‍ली आ जाती है। 
रायब-सायव बढ़े होने पर बदला छेने के लिये गजनी पहुंचते हैं। सायब का विवाह 
मामधड़के की पुत्री पछराणी से कर लिया जाता है। अन्त में मामवडूका भीर 
रायव-सायव के बीच युद्ध होता है जिसमें पछराणी अपने माश्यों और पिता के 
विरुद्ध रायव-सायव की सहायता करती है। अपने पति के मारे जाने पर पछराणी 
स्वयं अपने भाईयों को मार कर अग्नि-अवेश करती है। रायव मामघडूका को 
मारकर राज्य पर अधिकार कर लेता है । 
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वहजलेम री वार्ता में रायब-सायव की वीरता का विशेष वर्णांव किया गया 
है। रायब की वीरता का अब तक निम्नलिखित दुह्ाही प्रसिद्ध है-- 
रायब उठद्ठ कमाण घर, मूछ मरोड़ मे रोय । 
मरदां मरणो हक्‍क है, रोणों हक्‍क न होय ॥ 
प्रस्तुत वार्ता में इस दोहे का अन्य रूप निम्नलिखित है--- 
रायब ऊठ कबारशा ग्रहि, मूछ मरोड़ म रोय । 
भार परन्ते दुधरे, सहे स मारी होय॥ 
ऐसे कई दोहे इस वार्ता में मिलते हैं। साथ ही कुछ निशांणी छंद और 
चन्द्रायणा भी हैं । 
सारी कहानी चमत्कारिक प्रसंगों से मरी हुई है। मुरारि भगृठी, पीवछी 
घोड़ी, हिन्डोल दीपक और मल्लार राग, रहस्यमय समुद्र यात्रा, जादुई महल आदि 
के चमत्कारों का विशेष बणन पाठकों की उत्सुकता बढ़ाने में सहायक होता हैं । 


वार्ता में मलुम वेग का वाक्चातुर्य रायब की वीरता, मामघड़ूका की अवसर- 
बादिता और पलराणी की पति के प्रति अट्ूढ निष्ठा का यर्थाथ चित्रण किया 
गया हैं । मलुम वेग और हीरा-वी रा शाह स्वामी भक्त हैं। किन्तु मामधडूका मुरारि 
भगूठी बादशाह को नहीं देकर गजनी चला जाता है। वहां अपने परिश्रम की कृषि 
से उत्पन्न आय का उचित बटवारा नहीं होता है तो प्रतिरोध करता है। सायब 
मामधड़के की पुत्री पछराणी से विवाह कर अन्त में अपने पिता के घाती'से सन्धि 
कर लेता है किन्तु रायब उसके चक्कर में नहीं भाता है। पछराणी बड़ी ही 
चतुराई और साहस से अपने पति के संहारक को मारकर बदला लेती हैं और फिर 
स्वयं अपने हाथ काट कर अग्नि-प्रवेश करती हैें। इस प्रकार यह कहानी 
दुःखान्त है । 

सूरे खींवरे री वार्ता में कान्धल जी के पुत्र सूरा और खींवरां, चंवर ढाल 
घोड़ी के लिये राजूखान से हुए संघर्ष में वीरता पूर्वक लड़ते हुये मारे जाते हैं । सूरा, 
सिंवरा के पुत्र वरजांग और वेरसी अन्त में राजू खाच को मार कर बदला लेते हैं । 
यह कहानी वर्णन प्रधान हैं और इसमें राजपुतों के दरबार का, उत्तके रहन-सहन का, 
उनकी उदारता का, फकीर के रूप में राजू खान की यात्रा का और युद्ध आदि का 
सजीव वर्णात है | सूरा-खींवरा का मीणा जिस युक्ति से चंवर ढाल घोड़ी ले आता 
है वह प्रसंग' आकपंक है। राजस्थानी भाषा में अभिव्यंजना-श्क्ति बड़ी प्रवल हैं, 
इस तथ्य का प्रस्तुत कहानी एक उत्कृष्ट उदाहरण है । 


ल-+-३ 0०७ ०-- 
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चसपच्तसाघादापरन्ती जाव्यर- रसलपरत दछ्धिल्‍्म्ग 


दाजस्थानी गद्य के रूप १६ वीं घताब्दी से आधुनिक काल तक अविच्छिन्न 
रूप में उपलब्ध होते हैं। अनेक भारतीय भापाओं में प्राचीन गद्य का अभाव 
किन्तु राजस्थानी में प्राचीन गद्य के विविध रूप प्रचुर मात्रा में मिलते हैं । 

प्राच्चीन राजस्थानी गद्य के मुख्य रूप इस प्रकार ई--- 

(क्र) बामिक गद्य । 

(ख) ऐतिहासिक गद्य । 

(ग) मनोरंजनात्मक गद्य । 

(बे) अभिलेखों का गद्य । 

(छ) व्याकरगा, बैद्यक, ज्योतिप आदि विपयक गद्म | 
१. धामिक गद्य 

प्राचीन राजस्थानी बरामिक गद्य मुख्यतः (अ) जैनियों कौर (आओ) ब्राह्मगों 
द्वारा रचित हे । 

(अ) जैन गद्य के रूप निम्नलिखित हैं-- 

(१) टीका--जैन दीकायें टब्चा और वालावबोब के रूप में छिखी गई। 
टब्बा के अन्तर्गत मूछ पाठ पत्र के मध्य में लछिखा गया हैँ और उसकी विविध 
टीकाओं का रूप टब्बा हाथिये पर लिखा गया हैं। टव्या का रूप बहुत संक्षिप्स 
होता है | टब्वा का उदाहरण इस प्रकार है-- 

“ज्ेह परब्रह्म केवल ज्ञान प्रामिड | दुरूम मुक्तित्प राम छई जेह नइ | 
जेद्े संरंम पदार्थनु आरोप मूक्‍्यठ्ध | त्रिभुवन रूप वर वरिवा स्तम्भ समान। 





१. संबेगदेव गणि रचित 'चकसरण पयन्ना टव्वा” ह० प्र० अमर जैन ग्र थालय, 
बीकानेर । 
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ते सिद्ध शरणि हुजे है भारंभ छांडिया । इम सिद्धनई शरणि करो। न्याय सहित 
ज्ञान न! कारण ।) 

(२) बालावबोध प्रकार की टीका विस्तृत और सुबोध होती है। मूल पाठ 
का विवेचन प्रसंगानुकूल विविध हदृष्टान्तों सहित बिस्तुत होता है। बालावबोध 
का एक उदाहरण इस प्रकार है-- 

“महापुर नगर। भोज राजा। लक्ष्मण श्रेष्टि। तेहनइ नन्‍्दा बेटी 
श्राविका | बाप वर चिंता करइ | तिसइ' बेटी कह॒इ | जीनिद दीवइ' काजल नहीं 
कालिकि न हुई, जिंहां दसा वाटि पूठइजि' नहिं, जे सर्देव स्थिर हुई, जिहां चोपड़ 
घृटइ नहीं, एहवु दीवउ जैहनइ धरि सदा रहइ ते वर टाली वीजउ न परणइ | 
सेठि चितां पडिउ ।” 

३. औक्तिक ग्रन्थ-- 

औक्तिक ग्रथों में मुख्यतः व्याकरण का विवेचन होता है। भौक्तिक प्रन्थ 
का उदाहरण इस प्रकार है-- 

“करिस्यइ' लैसिइ देस्यइ इत्युच्चारे मविष्यत्काले मविष्यंतती परस्में पद । 
करीसिद लीजिसइ इत्युच्चारे आत्मने पर्दे ॥७॥ ९ 
४. कथा ग्रस्थ-- 

जन साहित्यकारों ने अनेक गद्यनकथाओं का निर्माण किया जिनमें धामिक 
सिद्धान्तों को जनता के लिए सरलता पूर्वक समझाया गया है। जैन-कथा का उदा- 
हरण इस प्रकार है -- 

“तुरूमिरि नगरीइ' दत्त ब्राह्मशि महुन्तइ राज्य आपराइ वसि करो भाणिलु 
जितश्न्रु राजी काढ़ी आपरापइ राज्य अधिष्ठिउ । धर्म्मनी बुद्धिइ घणा याग 
यजिया । एक बार दत्त ना माउता श्री कालिकाचार्य गुरूमारोज राजा मणी तीणइ 
नगरि आविया। भामउ मणीदत्त गुरू कन्हइ गिउ। भाग नु फल पूछवा छागू। 
गुरे कहिउडः जीव दया लगइ घधम्मे हुई | 


१, षआवश्यक बालाव बोध ( १६ वीं शताब्दी ) ह० प्र० अमय जैन ग्रथालय, 
बीकामेर । 

२, जयसागरोपाध्याय-क्ृत “उक्ति समच्चय” ( १७वीं शताब्दी ) ह० प्र० अमय 
जन ग्रथाल्य, बीकानेर । 

३. कालिकाचार्य की कथा (संवत्‌ १५६७, १५११ ई०) डॉ० एल० पी० तेस्सितोरी 
हारा “नोदस ओन दी ओल्ड: वेस्टर्न” राजस्थानी, इंडियन एन्टीववेरी 
१६१४ से १६१६। 
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५. चरित्र ग्रन्य--- 

ज॑न लेखकों ने चरित्र-प्रस्थों में अनेक तीयकरों, महापुरुषों और सतियों 
आदि के चरित्र राजस्थानी गश्च में प्रस्तुत किये हैं ॥ सीता-चरित्र का उदाहरण इस 
प्रकार है--- 

/“इहैव मरतखेत्र मिथिक्ा नगरम्यां नगरी रहिप्यमिए समृद्धा चठरासी 
चौहटा वहत्तरि पावटा अनेक बावड़ी पुप्करणी कुयार तलाबव महाद्रदइ खण्डोख्ल्ी 
तिका संख्या काई नहीं । अति ही मनोहर प्रधान इत्यादि सरोवरादि फल फूल पत्र 
कपल छताये करि विराजमान वनखण्ड वृक्ष करि विराजते ओमते [””* 


६« पट्टावल्ी ओर ग्रुवचिल्ली-- 

जैन लेखकों ने पट्टावछी और गुर्वावली के अन्तर्गत क्रमश: अपनी पट्ट-परम्परा 
और गुरु-परम्परा का राजस्थानी गद्य में वर्णन किया है। ऐतिहासिक दृष्टि से 
ऐसी रचनाओं का विशेष महत्व है । पट्टावली का उदाहरखण-- 


“पंच नदी साधक सिंघु देशि अनेक अवदात कारक, श्री जिनदत्त सूरि संवत्‌ 
१२११ आसाढि सुदि ११ अजयमेरू नगरी स्वर्ग प्राप्त हुआ। सम्बत १२०५ बर्षे 
जिनसेखर सूरि हुंति रुद्रपल्लीय गच्छ हुमठ । श्री जिनदत्त सूरी नइ पाटि संवत्‌ 
११६३ भादवा सुदी ८ जेंहनउ जन्म रासल श्वावक देल्हदेवी नउ पुत्र संवत्‌ १२०३ 
फागूण सुदी ६ दिने ।* 

गुर्वावली का उदाहरण इस प्रकार है-- 

“जिनहूंस सूरि नइ वारइ संवत्‌ १५६६ श्री शान्ति सागराचार्य थकी आचार्या 
गच्छ जुभअउ थयउ। तेह नइ पादि श्री जिनमारिक्य सूरि संवत्‌ १५८२ भाद्ववा 
सुदी € बला ही देवराज कारित नन्‍्दी महोत्सवइ। श्री जिनहंस सूरइ आपणइ 
हाथि थाप्या ।३ 
७, सीख ग्रन्थ--- 

जैन लेखकों ने अनेक गदय-प्रन्थ घामिक शिक्षा प्रचार की दृष्टि से लिखे। 
ऐसे ग्रन्थों में घामिक नियमों का विस्तृत वर्णंत है । उदाहरणा-- 


१. “सीता चरित्र मापा” श्री अगरचन्द नाहटा, मठरु भारती, “खोर्य पन्‍्ते निवन्ध 
हु० प्र० अमय जैन ग्र थालय, वीकानेर । 

२. “खरतर गच्छं-पट्टावली” ह० प्र० भयय जैन ग्र घालय, बीकानेर ! 

३. खरतर गच्छ गुर्वावली, ह० प्र० अमय जैन ग्रयालय, बीकानेर | 
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“कोइनी निंदा करवी नहिं | कोइ नु' मर्म प्रकाशवु' नहिं। कोई साथे इर्ष्या 
करवी नहिं। सर्व सार्थ मित्र भाव राखवों जी । कोई साथे झात्रु भाव राखवो नहिं। 
सदाय छज्जावंत रहेव'जी | कदापि निर्लंज्जता धारण करवी नहिं।? 

८. विज्ञप्ति पत्र, नियमपत्र और समाचारी आदि - 

जैन लेखकों ने साधु-साध्वियों और श्रावकों आदि के लिये विभिन्न विपयक 
व्यवहार सम्बन्धी नियम-पत्रों में लिखे हैं। नियमपत्र का उदाहरण इस प्रकार है-- 

“साधु साध्वी नइ जे पुस्तक पाना जोइयइ ते भिन्न-भिन्न श्रावकनइ न 
कहणा, यथायोग्य ते संघनह कहणा, श्री संघई यथायोग्य चिन्ता करणी ।* 

समाचारी का उदाहरण-- 

“घनागरा मांहि घाणा सूठ हरड़इ दाख,खारक ऐ सहु एक द्रव्य । परंद्रव्य 
पचखाण ना धणी जुदा जुदा न खाइ, एकठा करी खाइ तउ एक द्रव्य ।” 

विज्ञप्ति पत्रों में विभिन्न नगरों के श्रावकों की ओर से आचार्यों की सेवा 
में चातुर्मास-निवास आदि के लिये निवेदन किये गये है। अनेक विज्ञप्ति पत्र सचित्र 
भी उपलब्ध होते हैं जिनमें सम्बन्धित नगरों के विभिन्न हृष्यों का चित्रण 
होता है ॥3 

विज्ञप्ति पत्र के गद्य का उदाहरण इस प्रकार है-- 

“सभी भट्टारकजी री पूज्य श्री श्री जिनमक्तिजी रे छे । करावत वणारसजी 
श्री श्री नन्दलालजी पठनार्थ ॥६॥ मथेन अखेराम जोगीदासोत श्री बीकानेर मध्ये 
चित्र संजुक्त ॥ श्री श्री ॥ ४ 


(आ) जनेतर धामिक गद्य-- 
जैनेतर धाभिक गद्य पौराशिक विषयों पर और ईसाई पादरियों द्वारा राज- 


१, हिंठ शिक्षा विषे छुटा बोछ, श्री मत्पाइ्व॑चन्द प्रकरणमाला, भाग ३, भ्र० का० 
१९१३ । ' 
२. (क) युग प्रधान श्री जिनचन्द्र सूरि, श्री अमरचन्द नाहुठा, अभय जैत भ्नन्‍्थालूय, 
बीकानेर, परिशिष्ट (क) 
(ख) राजस्थानी भाषा और साहित्य, डॉ० हीरालाल माहेश्वरी, पृष्ठ ३४१ । 
. (क) राजस्थान प्राच्य-विद्या-प्रतिष्ठान, केन्द्रीय संग्रहालय, जोधपुर | (ख) भभय 
जैन ग्र थालय, बीकानेर । 
४, बीकानेर का एक सचित्र विज्ञप्ति लेख, भंवरलाल नाहटा, राजस्थान, भारती, 
माग-३, अंक रे-४, जुलाई १६५३ पु० ६८। 


है ५0 


स्थानी भापा की विभिन्न वोलियों-सेवाड़ी, मारवाड़ी, बीकानेरी, इंदाड़ी, हाइीती 
तथा माछवी के अनुवादों के रूप में उपलब्ध होता है । ह 

गोरखपंथी राजस्थानी गद्य का एक उदाहरग उपलब्ध होता है. जिसको 
आचार्य रामचन्द्र घुक्छ ने छगमग १४वीं जताबदी का माना है-- 


्‌ 


“श्री गुरु परमानन्द तिनको दंइबत है। है केसे परमानन्द आनन्द स्वरूप हैं 
सरीर जिन्हिको । जिन्हिके नित्य गराये ते सरीर चेतम्नि अर आन्तदमय होते है । 
में जूु हों गोरिख सो मछंदरनाथ को दंइवत करत हाँ। हैं कैसे वे मछंदरनाथ। 
आत्माओति निस्चल् हैँ अन्‍्व:क्रन जिनको अर मूल द्वार हैं छइ चक्र जिनि जाकी 
तरह जाने | अरू युग काछ कल्प इनिकी रचना तत्व जिनि गायौ | सुग्रन्व को समुद्र 
तिनि को मेरी दंडवत | स्वामी तुर्मे तो सतगुझ। अम्हेँ तो सिख शब्द एक पूछिवौ, 
दया करि कहिवो मनि न करिवो रोस ।! 

रामायण, महाभारत, भागवतादि विविध पुराणों, ब्रतमहात्म्य आदि के 
राजस्थानी गद्यानुवाद प्रचुर मात्रा में हस्तलिखित ग्रव-संग्राह्मलयों में प्राप्त होते हैं। 
२. ऐतिहासिक गद्य 

ऐतिहासिक गद्य निम्नलिखित रूपों में मिलता है -- 

(क) ख्यात--सीसो दियां री ख्यात, राठौड़ा री ख्यात, कछावा री ख्यात, 
मुहणोत नेगसी रीख्यात, वांकीदास री ख्थात, जाडेचां री ख्यात, महाराजा 
मानसिह री ख्यात, जोत्रपुर री ख्यात, उमरावां री ख्यात, बीकानेर री ख्यात, 
देवलिय रा घरियां री स्यात, चहवांग्यां सोनगरां री ख्यात, त्रादि । 


(ख) बात-राण उर्देसिह री बात, हाड़ा सूरजमछ री वात, राव बीकजी 
री वात्त, जैसलमेर री वात, पावृजी री वात, राणा कुमा री वात, राव छूगाकरगा 
री बात, सोढो री वान, आदि | 

(ग) विगत-गैहलोतां री चौबीस साखां री विगत, मेवाड़ रा माखरां री 
विगत, सीसोदियां री विगत, जोबपुर-वीकानेर टीकायतां री विगत, जोबपुर रा 
निवाणां री विवत, गढ़ कोर्टा री त्रिगत, कछावा सेखावता री विगत, आदि। 

(घ) पीढ़ी--ई5इर रा धणणी राठौड़ां री पी दियां, राठौड़ां रे खांपां री पीढियां, 
हमीरोत भाटियां री पीढियां, बाहाड़ा री पीढियां, मायलारी पीढियां, चन्द्रावर्ता 
री पीढियां इत्यादि 
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(ड) बंसावली--राठौड़ा री वंसावली, राजपूतां री वसाली, जैसलमेर- 
भाटीरी वंसावली, बीकानेर रे राठौड़ राजावां री वंसावली, उ्देपुर रा राजावां री 
वंसावली, जैसलमेर रा माटी महारावल री वंसावली आदि । 

(व) दवाबेत--नरसिंहदास गौड़ री दवावंत, जिन सुख सूरिजी की दवाजत, 
जिनलाम सूरि दवावत, बैत महाराणाजी श्री शंभूसिह जी री, राव बखतावर 
री कही । 

(छ) बचनिका - अचलदास खीची री वचनिका (शिवदास कृत), वचनिका 
राठौड़ रतनसिहजी री, महेसदासौत री (जग्गा खिड़िया रचित) । 


(कफ) ख्यात 


ख्यात शब्द इतिहास का सूचक है। मुसलमान इतिहासकारों के अनुकरण 
में राजस्थानी इतिहासकारों ने राजस्थानी गद्य में विभिन्न राजवंशों से सम्बन्धित 
बनेक ख्यातें लिखी हैं। ख्यात के गद्य का एक उदाहरण इस प्रकार है -- 


“माछलां रा मगरा सू' उतर ने सहर छे। दीवांण रा मोह पीछोला री 
पाल ऊपर छे । मोहछा थी आथवरा नु तलाव लगतौ सहर छे। कोस दो रे फंरे 
छे | सहर री एक कांनी माछला रौ मगरौ छ। एकण कांती खरक दिंस सिसरवां 
रो मगरौ छे । तलाव घणौ भरीज॑ तरे पांणी मगर तांई जाय छे ।”* 


(ख) वात 


वात अथवा वार्ताए' र्यात से छोटी होती हैं | बहुधा एक ख्यात के अन्तगंत 
अनेक वातों अथवा वार्ताओं का समावेश रहता है। वात और वार्ताएं काल्पनिक 
भी होती हैं। कथानक, विषय, भाषा, रचना-प्रकार, शैली और उद्देश्य की दृष्टि 
से वात अथवा वार्ताएं अनेक प्रकार की मिलती हैं ।* वात का एक उदाहरण इस 
प्रकार है-- 

“धपगल राजा सांवतसी देवड़ा नू आदमी मेल कहायौ-अब थे आणौ करो | 
तद सांवतसी घणों ही विचारियोँ पण बात बांध कोई बैसे नहीं। कुवरि ने 
ऊक्षणौ दे मेलीजे । तद ऊठ, घोड़ा, रथ, सेजवाल, खवास, पासवांन साथे हुआ सौ 
उदचंद ख्म नहीं । 3 


मुहता नैणसीरी झ्यात, राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
राजस्थानी शब्द कोष, संपादकीय प्रस्तावना, १८९-१६० । 

, ढोला मारू री वात, लि० का० सं० १८७२ राजस्थानी शब्दकोष, संपादकीय 
प्रस्तावना पु० १६८ । 


छा >त ७ 


॥ 


नर 


१ 


(ग) विगत 
विग्त में किसी विपय का विस्तृत वर्शान होता है। विगत का उदाहरण 
इस प्रकार दै-- 
“मोहिल अजीत ने रांणी वछी इयबांरो राजस्थान छाइंनु से छापर हुती नी 


द्रुणपुर मोहिल कन्ही वस्ती पछे महाराई श्री जोबजी सगलछानु' मारिरनी मोहिले 


रे री बरती ले ने राजि श्री बीदेजी नु रापीयों ।/'* 
(घ) पीढ़ी-(5) वंशावली 

पीढ़ी वीर वंशावली में प्रमुख ऐतिहासिक व्यक्ति की वंश-परम्परा अथवा 
सम्पूर्ण बंदा का गद्यात्मक वर्णान होता है। ऐसी रचनाओं में सामान्य व्यक्तियों के 
नामोल्लेख मात्र होते हैं किन्तु प्रमुख व्यक्तियों का वरणंन बिद्येप होता है | पीढी का 
उदाहरगणा इस प्रकार है--- 

“नीरवाणा री साप-निरवांण पहली देवड़ा था । देवड्रॉया निरवाग कहाणा 
निरवांण सीरोही था आय कवरसी दाहुलीया कान्हा पांडेलौ-लीयो उददपुर छीयो 
पछ वसीगांव सोलहर पॉढेला नजीक छी ते रापी । परछ कछवाहो रायसल सुजाबत 
छपु मोजाबत ने भीपा हेमा रा कन्हा पांडेली छीयी। तरे निरकणा था पांडेली 


वंशावल्ली का उदाहरण इस प्रकार है -- 
“वरछ मुछ्तान री फौजा नी दिल्छी री फौजा ले ने राउ चूई उपर नागौर 
आयी | राउ चूडी नागौर मारिया । पछ कैल्हगा अपूर्ठो क्षायों ।/ 
(च) दवावंत, बेत 
हमारे साहित्य में दवावेत संज्ञाक रचनाओं की एक सुदीर्घ परम्परा है ।* 
फारसी और तुर्की आदि मुस्लिम मभापाओं में “दुर्बंती” का प्रयोग उपलब्ध होता 
है | “तारीखे फिरोजाशाही'” के अनुसार दिल्‍ली का खिलजी सुल्तान जछालुद्वीन 


१. (क) ए डिस्क्रिप्टिव केटडग, खंड-१, माग-२, ढाँ० एल० पी० तैस्सीतोरी पृ० 
१६-२० । 

(ख) ह० प्र० सं० २३३, अनुप संस्कृत पुस्तकालय, बीकानेर । 

निखाणा री पीढियां, हेस्क्रेप्टीव केटलॉग सेक्सन-१, भाग-१, डॉ० एल० पी० 

तेस्सीतीरी पु० ६९ | 

राठौड़ री वंसावली (सं० १६००) राजस्थानी शब्दकोप पृ० १६२। 

दवावैत संज्ञक हिन्दी रचनाओं की परम्परा (श्री अगरचन्द नाहटा), भारतीय 

साहित्य, विश्वविद्यालय, आगरा, अप्रेछ १६५६ पृ० २१७ । 


रद 
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भी “दुबंती” लिखता'था |" दववत-शैली के उद्गम और विकास के विषय मैं 
हमारे विद्वान अब तक मीन हैं | ज्ञात होता है कि “दुर्बती” के प्रभाव से ही दवावेत 
शैली का प्रचलन हुआ है। दवार्वत के दो भेद हैं--गद्य धन्ध और पद्च बन्ध ।* 
गद्य बच्ध में मात्राओं आदि का नियम नहीं होता और पद्चवन्ध में यह नियम होता 
है । दवाबत में तुकान्त वाक्य लिखे जाते हैं । दवावेत शैली की अनेक रचनाओं में 


खड़ी बोली का प्रभाव विद्योप दृष्टण्य है। दवावत का उदाहरण इस प्रकार है-- 


“आ बात सुखतां ही डेरा बारे कीधा । भर गढ़ तोड़वा का सामान सारा 
ही साथ लीधा | बड़ी-बड़ी तोपां घणा जूटां थी खींची हाले। जिकां रे पाछे मस्त 
हाथी टला देण नू चाले | बांण। रा ऊंट ठाटड़ियां का धाट। जिकां में बड़ी छोटी 
केई घाट । 3 


“ऐसा गढ़ जोधांश और सहर का +रसाव जिसके चौतरफ कौ वागीचू का 
डंबर और दरियाऊ का बणाव । पहिले बागीचू' की सोभा कहिके दिखाया पीछे 
दरियाऊ की तारीफ जिसके गूण गाया ।*४ 


तीजों की त्यारी हर सन सन प॑ होती थी | 
सो भी हम देपी अन उपमा ते सहोती थी।। 
बारी महल में छित्र अवक अवलोक की थी । 
परदे चग चदवा झल झलरों को झांपी थी | _ 
पांचुस की पंकत रूग बत्यों बतवाई थी। 
नीके अध उरध के झारन रुसनाई थी ॥* 


(छ) वचनिका 


वचनिका के पद्यवन्‍्ध और गद्यवन्ध नामक दो भेद दवाबैद की तरह ही बताये 
गये हैं-- 





१. खिलजी कालीन भारत, पृ० १५। 

२. रघुताथ रूपक गीतां रो (सं० मेहताषचंद खारेड़)। 

३. राजस्थानी साहित्य संग्रह, माग-२, सं० पुरुषोतमलछ्लाल मेनारिया, पु० २६ । 

४. सूरज प्रकाश, सें० १७८७, संपादक-सीताराम जी लालस, राजस्थात ब्ाच्य- 
विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

५. वेत महाराराजी श्री शंमूसिहजी री, राव बखतावर री कहीं, राजस्थान विद्या- 
पीठ, साहित्य-संस्थान, उदयपुर । 


रकिक- 
३६ ॥ 
१५) 


वंत दवा जिम वचनका, पद गद बंध प्रमाण 
दुय दुय विध तिणरी दखू , सुग्यर्ज जका सुजारा ॥ * 
प्राप्त बच निका संजक रचनाओं में गद्यवन्ध और पद्मवन्ध्र दोनों ही प्रकार 
की रचमिक्राओं का मिश्रग हुआ है | वचनिका में खड़ी बोली छा प्रभाव नहीं होता- 
' पत्र प्र पठछि पठछि हस्ती वे गज बरठा | तो अपरि सात-सात से जोच 
बनक बर सांबंठा । सात-सात ओलि पाइक की बंठी । सात सात ओलि पराइक 


कठी । खेडा उडण मदर फरफरी चुहचंकी ठांड ठांइ ठठरी ।* 


लण्पे 


३. मनोरंजनात्मक गद्य 

मनोरंजनात्मक गद्य में मनोरंजनात्मक कथा-वर्ताओं तथा वर्रावात्मक राज- 
स्थानी गद्य का समावेश द्रोता है । मनोरंजनात्मकर कथाओं में प्र म, वीरता, भक्ति 
ओर हास्य की अनुदी योजना होती है । वार्ताकार्रों ने क्राल्पनिक प्रयोगों द्वारा ऐसी 
कथाओं में रहस्य-रोमांच की सुप्टि भी की है । हस्त-लिखित ग्रन्य-मंडारों में मनो- 
रंजनात्मक राजस्थानी कथाओं के अनेक संग्रह-प्रथ उपलब्ध होते हैं । इन कथाकों 
में गद्य के साथ कही-कट्ठीं पद्चय की छठा नी प्रयावश्वाछिनी होती है । ऐसी वार्ताथं 
में ब्रज, गुजराती और उद्दू के प्रमाव भी कहीं-कहीं मिलते हैं-- 

“वत्ध बामगा सीदो ले ने तताब उपर रोटी करगा बैठों। जठे तत्व री 


तीर एक मीडक आयो । जावे न वामगा थी कही । देवता तोहे तो में अठे कदी नहीं 
देखी । तू सथे जाअ है । जनी ब्रांमग कहें। हूं उज़ीगा रॉदछू मनी गया जी 
जाऊ हू । 


बगगानात्मक राजस्थानी गद्य-रचनाओं में अनेक विपयों का मनोहर ओर 
सर्वा गपर्गा बगान द्वोता है | पर्दकर्तविनति, पृश्वीचन्द्र चरित्र अपरनाम वागृब्रिलास, 
मशिक्यसुन्दर सूरि रचित कुतुहल्म, समाश् गार, मुत्कल्ानुप्रास, राजानराउतरों 
बात वरगास्व, खींची गंगेंव नीवावतरी दोपहरोीं क्षादि वर्णुनात्मक रचनायें बविश्येप 





उल्लेखनीय हैं ।“ ऐसी रचनाओं के कतिपय वर्णन इस प्रकार हँ--- 

2, रघनाथ रूपक गीता रो, कवि मंछ कृत, नागरी प्रचारिग्यी समा, वादाणसी 
प्‌० 5३४७२ | 

०, अचलदास खीची री वच निका, ह० प्र० न० €€ अ० स० छा० बाकानर | 

३, प्राच्रीन वार्ता र० का० सं3 १८००, राजस्थानी मापा बीर साहित्य झै० पं० 
मोतीलाल जी मेनारिया पु० ३६६३ । 

४. कतिपय वर्णनात्मक राजस्थानी गद्य ग्रथ, अगरचन्द नाहुटा, राजस्थान मास्ता 


माग-5, अंक दें-४, जुलाई १६०४३ | 
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वर्षाफाल वर्णन-- 


विस्तरिउ वर्षाकाल जे पंथी तरशांउ काल नाठउ दुकाल । 
जिशिई वर्षाकालि मधुर ध्वनि मेह गाजइ, दुर्मिक्ष तणा भय भाजइ | 
जाणे सुभिक्ष मूपति आवतां जय ढकक्‍का वाजइ ।/!१ 


वसनन्‍्त ऋतु वर्णन-- 

तिसिह आविउ वसंत, हुउ शींत तराउ बत । 

दक्षिण दिशि तशाउ शीतल वाउ वाइ, विहसई' वणराद' ॥ 
दोहा--सब्बे भला मासड़ा, पण वइसालूइ न तुल्ल । 

जे दवि दाधा रुखड़ां, तींह माथइ फुल्ल ॥४* 
वर्षाकाल बर्णन-- 


ऊमटी घटा, बादल होइ एकठा, पड़ई छटा, भाजइ मटा, 
भीजइ लटा । 

मेह गाजइ, जाणे नाल गोला वाजइ, दुकाल लाजइ, सुवाव 
वाजहइ, इन्द्र राजइ, ताप पराजइ | 


वर्षाकाल वर्णन-- 


वर्षाकाल हुउ, वबहितों रहिउ कुयउ, वादि पाणी भरतारया, 
बादल उनया । 


मेष तणा पाणी वहै, पंथी गांमइ जाता रहै | 
पूर्वे ना वाजइ वाय, छोक सहु हर्षित थाय | 
आकाद्न धड़हड़, खाल खड़हड़े, पंघी तड़फड़इ, 
वड़ा माणस लड़थड्ह ।४ 
रसबती वर्णन-- . 
उपलइ भालि, प्रसन्नर कालि। भला मंडप निपाया, पोयणी ने पाने 
छाया । ४ 


१. वार्विलास राजस्थान भारती, कतिपय वर्णंनात्मक राजस्थानी गरथ् ग्रंथ, ले० 
अगरचन्द नाहटा भाग-३ अंक ३-४ जुलाई १६५३, पु० ४१॥ 
२. वही पृ० ४१। 
है. कुंतुहरूम, १० ४३ । 
४. समाश्र गार, पु० ४४। 


केसर कु कुम ना छड़ा दीघरा ) मोती ना चौक पूर्या । 
ऊपरि पंच बरी चूदवां बरांब्या बनेक रूपे आछी परियदी ना र॑ 
साध््या । 

फूलां ना पगर मरया, अगर ना गंत्र संचरया ।* 
खोची गंगेंव नींबावत रो बेपारो-- 

#तठा उपरांयत गंग्ेव नींबावत वाहर पथधारे छे, सू किय भांत दौछ? 
ऊगती सूरण, पावासर रो हांस, कृवरांवत क्ुबवर जलहर जवाब । अहमेव जुजठलछ 
ज्यू साच, दुरवासा वाच, ग्यान रो गोरख, सहृदेव ज्यू' सारी वात समरबव, अरजुन 
ज्यू बांण, करणा ज्यू दांन पांग्य, वत्तीस आखड़ी रो निवाह गवार, वैरिया विमाढ़ण- 
हार, पर-मोम पंचायणा, धण दियणा, जस छियण, कछायरौ मोर, सूर्थ मीन गात, 
केसरिया पीौसाख कियां, पांच हाथियारां वावां थांण घोर्द बसवार हुए छ ।* 


४. श्रमिलेखों का गद्य 
अभिलेखीय गद्य के अन्तर्गत शिछाभिलेखों, ताम्रपत्रों, यूरहों और पढ्टों« 
परवानों के गद्य का समावेध होता है । शिलालेख और त्ताम्रपत्र अधिक काल तक 
सूरक्षित रहते हैं इसलिये प्राच्ीनतम राजस्थानी गद्य नवीन खोज में विक्रमी संवत्त 
१२८० का प्राप्त हुआ है--- 
पंक्ति १, “समत १२५० बेरखे मती माह युद्ध २ राग-- 
२, ड कुसछो गारघनत काम आयो छ गा घर्न स-- 
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». ३ सर भाह रगइ कुसलो रणबीर झुझा र-- 
». ४. देवा छ पाता अरपीयी रई बेरे मद्दे कम या--- 
» ५, या भदी कस (छ) संघ मखरान तरे म-- 
» ६, हे डऊ “काम यया छ ]7 
वि, सं. १४७८ के एक ताम्रपत्र का छेख इस प्रकार है -- 
दी राव चूडाजी रो दत बढ़ली गांव । 
प्रोयत सादा से दीब्री संवत्‌ १४ व: 


१, मुत्कलानुप्रास, राजस्थान भारती, माग-5, अके ३-४ जुछाई, १६५३, 
प्‌. ४७, कतिपय वर्णानात्मक राजस्थानी गद्य ग्रत्र हे, अगरचन्द नाहठा । 
२. राजस्थानी साहित्य संग्रह, भाग १, सं. नरोतमदासजी स्वामी, राजस्थान प्राच्य 
विद्या प्रतिष्ठान, जोबपुर । 
, नाथूसर, बीकानेर का शिलालेख, वरदा, विस्ाऊ वर्ष ४, अंक ३, पृप्ठ ३ । 


नशे 
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रप्त आठतरो काती सुद पूनम रे । 

दिन बार सूरज पुस्करजी मांध । 

पुष्यारथ कीदो महराज चूंडाजी । 

दुबों तेवीस हजार वीगा जमीन । 

मे समेत इब्वर प्रीतये । 

गांव दीघी हिन्दू ने गऊ मुसलमा। 

सूर माताजी चामडांजी स्‌' बेमुख। 

आल-औलाद अणारी कोई गोती पोती । 
ईइवर सू' बेमुख प्रोयत सादा वे |”! 


संवत्‌ १५३२ के तम्रपत्र का गद्य इस प्रकार है -- 


“धरती बीघा तीन से सूर प्रव में उदक आधाट श्री रामा 
अपेण कर देवाणी सो अणी जमी रो हांसछ भोग डंड 
वराड़ लागत व छगत कुड़ा नवाण रुख वरख 
भॉवा महुड़ा मेर को खड़म सरब सुदी थारा 
बेटा पोता सपुत कपुत खायां पायां जायेला ॥5 


संवत्‌ १६४२ में बारहठ छखा जी द्वारा कुलगुरु गंगाराम जी को दिये गये 
परवाने के राजस्थानी गद्य का उदाहरण इस प्रकार है -- 


परवाना 


“लीखावतां बारहटजी श्री लखोजी समसत चारण वरण वीस जात्रा सीरदारां 
सू' श्री जे माताजी की वांचज्यों अठे तपत आगरा श्रीणतसाही जी श्री १०८ श्री 
अकबर साहजी रा हजुरात दरीखांना.माहीं भाट चारणां रा कुल री नदीक कीधी 
जण वषत समसत राजैसुर हाजर था वाका सेवागीर वी हाजर था जकां सुण भर 
मोसु समंचार कहा जद सब पंचा री सला सु कुल गुरु गंगारामजी प्रगर जेसलमेर 
गांव जाजीयां का जका ने अरज लीपष अठे बुलाया गुरु पधारया श्री पात साहजी 
नी रुवकारी में चारण उत्पत्ती सास्त्र सिवरहस्य सुणायौ पंडतां कबुछ कीघो जण 
पर भाट भ्ुटा पड़या गुरां चारण वंस री पुषत राखी” माफक हाती लाप 
पसाव प्रथक दीघो गांव की अवेज बावन हजार बीघा जमी उजेरा के प्रगने दीघी 


(१. बड़ली ग्राम से प्राप्त राव चूड़ा का ताम्रपत्र, मारवाड़ का इतिहास, प्रथम भाग, 
ले, विद्वेखर नाथ रेऊ पृ. ६५। 


२. राजस्थानी भाषा और साहित्य, ले. पं. मोतीलालजी पेवारिया; पु. २७४ | 
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जलण रो तांवापत्र श्री पातसाहजी का नांव को कराय दीघो अण सवाय भागा सु' 
चारण वबरग समसत पचां कुछगुर गंगारामजी का वाप दादा ने व्याव हें जकगा में 
में कुछ दापा रा रपीया १७॥) और त्याग परट हुवे जीणा मां मोतीसरां को नांबों 
बंधे जीणा सु दुगों नांबों कुलगुरु गंगाराम का बेटा पोता पायां जासी संगत १६४२ 
रा मती माहा सूद ५ दसकत पंचोछी पंन्नालाल हुकम बाहरठजी का सु छीखी तखत 
आगरा समसत पंचा की सलाह सू आपांगा या गुर सू' अधीकता दुजी नहीं छ । 7”! 
५. व्याकरण, वेद्यक, ज्योतिष, टीका श्रादि विषयक गद्य 

राजस्थानी भाषाओं में व्याकरण, बेद्यक, ज्योति, टीका, स्तवन भादि 
विपयक गद्य भी विभिन्न लेखकों द्वारा प्रचुर परिमाण में छिखा गया । अनेक 
राजस्थानी महाकाव्यों में भी गद्य के लेखन उपलब्ध होते हैं । कतिपय उदारहण इस 
प्रकार हैं--- 

“ज्ञानाचारि पुस्तक पुस्तिका संपुट संपुटिका टीपगगयां कबछी उतरी ठवगी 
पाठा दोरी प्रभूति ज्ञानोपफरणा अबज्ञा, अकाछि पठन अतिचार विपरीत कथनु 
उत्सूत्र प्रमपण बश्वद्धबांन--प्रभूतिकु आलछोयहु ।* 

स्वर केता १४ समान कैता १० सबर्ण १० हृस्व ५ दीर्घ ५ लिगु ३ पुह्छितृ 
स्त्रीलिगु, नपु सक लिगु, मयउ, पुल्लिगु भली स्त्रीलिंगु, मलु नपुसक लियु । 

बाल शिक्षा व्याकरण, ठाकुर संग्राम सिंह कृत संपादक मुनि श्री जिनविजयजी, 
राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

“पछड सु भ दिहाउड जिग्िि वातरा संवेग जोईजइ सु वात कागलि लिपि 
नइ आप तीरें राखीजइ । चक्की घड़ी ॥ आधी थकइ संवण लइ वैसीजइ तारा 
निरमला हुवे अर द्ररठ तारउ मड़ाँ दीसइ तो छग वैसीजइ द्रू रा तारा परगट 
हवा पछड्ट ऊठीजइ जठा विचीं कोई संवग बोछइ सु विचारी जइ ।”8 
ह “आसोज आवता ही नम कहतां भाकास थे बादल दूरि हुआ । पृथी ते पंक 
कहता कादी दूरि हुआ जछ की गुड़छता दूरि हुई । निम्म॑ंठ हुओं | ताकी हृष्टान्त 
जिम सतगुरू मित्यां थे जाणीजे छे मनुप्य को सतगुरू मिल्या ग्यान की दीपति 


१, राजस्थानी छब्दकोप सं० सीताराम लालस संपादकीय प्रस्ताववा, पृ० १६३ । 
२, आराधना ( संवत १३३० ) प्राचीन गुजराती गद्य-संदर्म, मुनि जिनविजय, 


पृष्ठ---११८5-२१६ । 2 कि 
१, झकुन ग्रथ, छि० का० वि० सं० १६२६-१६३३, अर्तूप सस्डत उस्तकाल्य, 


बीकानेर, हु० लि० ग्रथ स॑० ६६ | 
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.हुई। इहां आसोज मिल्या थे आगनि माह जोति अधिक हुई छ । सु इहे मानों ग्यांत 
की दीपति हुई छ ।* 

४राजा कान्‍्हड़दे तणाइ कटकि पाछिलइ पुहरि कडाहि चडइ। बाज पड़ई | 
सिहथी बींड़ा | प्रवाहि धोडा पडपत्ना न सहुइ । थाचांतरि वहिलां सुपाचण चाल्यां । 
कंठलीया किस्या । भंडार भरीया । भालोचि भात्मा चइ आव्या। मन्त्र भुहाडि 
हुई ।/* 

(ख) नवीन राजस्थानी गश्य 

राजस्थानी साहित्य में नवीत युग के जन्मदाता महाकवि सूर्यमल हैं। 
इन्होंने अपने वंश-भास्कर में पय्य के साथ ही गद्य भी अनेक प्रसज्ों में लिखा है। 
इनकी भाषा में संस्क्रत तत्सम शब्दों का भी व्यवहार हुआ है--- 

“सो राजा, ने आपरा प्राण रो औपध अनंगसेना जांणि अवरोध लछाय 
रांणी है अरथ निवेदन कीधों । रांणी तो कलिजुग रो रूप एहा अभिरूप अवनीस 
रो तिरस्कार करि सुद्धांत रे आश्वित अनेक जन रहै जिकां में कोई दो ही लोक रो 
खोवरणहार ठालियो जिण री संगति रै प्रभाव स्वर्ण लोक रा मार्ग मुद्रित कराया 
कु भीपाक रो तिवास भालियो सो आपरा स्वामी रो दीधो अपूर्व चमत्कारिक फष्ठ 
राणी अनंगसेना नैं जार रे भेट कीघो । 3 

सू्यंमलूजी हाड़ौती प्रदेश में बू दी के निवासी थे। इन्होंने अपने व्यक्तिगत 
पत्र हाड़ौती बोली में लिखे हैं ।४ किन्तु उक्त उदाहरण से प्रमाणित होता है कि 
इन्होंने साहित्यिक गद्य राजस्थानी के टकसाली रूप रूप में ही लिखा है । 

आधुनिक काल के आरम्भ में राजस्थानी गद्य के अनेक ग्रथ लिखे गये जिनमें 
दयाछदास सिंढायच कृत “राठौड़ां री झुयात” प्रमुख है। गोपालदान कविया रचित 
“शिखर वंशोत्पत्ति” (र० का० १६२६) महाराजा मानसिंह कृत “रतना हमीर री 


लाखा चारण कृत वि० सं० १६७३ में लिखित वेलि क्रिसन रुकमणी री टीका, 

हिन्दुस्तानी, ऐकेडमी इलाहाबाद पृष्ठ--७९५ । 

२. कान्हडुदे प्रबन्ध, र. का. सं० १५१२, राजस्थान प्राच्य-विद्या-प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
पृष्ड---४० || 

३. “वंशमास्कर”, जोधपुर, राजस्थानी शब्द-कोष, सम्पादकीय प्रस्तावना, पृष्ठ 

. १६६। ; 

'४. वीर सतसई, सं० डॉ० कन्हैयालालजी सहल, पतरामजी गौड़ और ईश्वरदानजी 

आसिया, सम्पादकीय भूमिका । ह 


ौच 
न 


२ 


न्द्प 


& 


बात और कविराव वख्तावर कृत 'केद्दर प्रकाश! ( र० का० ब्रि, सं० १६८६ ) में 
मी राजस्थानी गद्च के प्रयोग पर्याप्त मात्रा में हुए हँ-- 

“पीछे आछमगीरजी हाथी यू" उतरिया, अन्य फोज मांय फिरे £। आप रा 
काम क्षात्रा तथा बायला नु' देखे है । आपरी तरफ हां नू स्टाव है, पांदा ब्रांच 
जावर्ता कराब॑ है | तथा डोहियां में बाले है, वा साह सूरज री तसफ रां न्‌ मार ह । 
अबू बृ दी रा राव राजा सत्रसालछजी बाबांपूर हुवा पद्िया हूै। जिसे आरूमगीरजी 
गया । यू मुहद् ऊपर हाथ फेरिया, अरू पांणी पायौ | सावचत कर अमल दियी। 
तद चतो हुवा, पच्छे आछमगीरजी फुरमायो जो रावजी अरज करो ।* 


० 


#स्थाम ताज कफनी कमंइल में नीर । डाटी युपेन सेख सुवरण घरीर। 
मोकल राव आती देखि साथा को नवायो, सांई स्थां भर रानी सेख नामी पथ पायी । 
जंगल में चरे छी सो अब्याई झोटी थाई, मोक॒ल का कनां यू सेख चीपी में 
दुह्ाई ।/* 

“सुत्रद् जठे बालीया नवेल्ती सहज सारे ही सिवावज्यो। पग्णम बाग बन 
सरोवर कदे भी मत जावज्यों । जावेला बाग तो पिक सुक्क अली उड़ जावसी ने 
बिवफल, श्रीफल, अ्नाड, सेवा जो सुखावसी, जावेछा जो बन तो ख॑ंजन कपोत चोध 
चूरेढ्ा । 2 

आधुनिक काल में अनेक लेखक राजस्थानी गद्य में उपन्यास, कहानी, नाटक, 
निव्न्‍न्च, आलोचना और अनुवाद आदि छिखते रहे हैं । इनके ग्रथ्॒ प्रकाशित भी हुए 
हैं और जनता में छोकप्रिय बने हैं। ब्रिव्ण-काल में प्रकाथन-मम्बन्धी कार्यो पर 
राजस्थान में कढ़े प्रतिबंध रहे, जिनसे पत्र-पत्रिकाओं और नवीन घैठी की रचनाओं 
का पर्याप्त मात्रा में प्रकाणन नहीं हो सका । मारतीय स्वाथीनता और राजस्थान 
के एकीकरण के पदचात राजस्थान में नवीन राजस्थानी गद्य-देखन को बल मिछा 
है। परिणशाभस्वरूप प्रतिवर्ष अनेक राजस्थानी गद्यात्मक रचदाए प्रकादित होती 
जा रही हैं । 

आधुनिक काछ के कतिपय गद्य छेखक इस प्रकार हँ-- 
उपन्यास-लेखक--- 

शिवचन्द्र मरतिया ( कनक सुन्दर आदि ), श्रील्ाल्ल जोगी ( आभंबदकी ), 
बिजय्दान बेथा ( टीडो राव, सात राजकुमार, आदि ) | 





१. “दयालदास री ख्याज'', अनुप संस्कृत पुस्तकालय, बीकानेर । 
बिखर बंगोत्पत्ति , राजस्थानी गब्द-कोप, संपादकीब प्रस्तावना, पृष्ठ २००। 


ट्र्णं 


न्प 


« केहर प्रकास, वही । 


१४० 


कहानी लेखक--- 


मूरलीधर व्यास, रानी छक्ष्मी कुमारी चूडावत, नरसिंह राजपुरोहित, श्री 
चन्द्रा माथुर, भंवरछाल नाहटा, दीनदयाल ओझा, सौभाग्य्सिह शेखावत्त आदि । 


नाटक लिखक--- 


शिवचन्द्र भरतिया, सूर्येकरण पारीक, श्रीनाथ मोदी, प्रणमल ग्रोयनका, 
मनमोहन शर्मा, भगवती प्रसाद दारूका, गोविन्द माथुर ( सतरज्िणी ), पुरुषोत्तम- 
छाल मेनारिया ( जुग पलटो , निरंजननाथ आचार्य ( नेहरी झगड़ो ), भरत व्यास 
(ढोला मरबण), पं० गिरधारीलालजी शास्त्री, चन्द्रशेखर भट्ट, आज्ञाचन्द भण्डारी, 
गणपतलाल डांगी आदि। 
निबन्ध लेखक--- 


गुलाबचन्द नागौरी और मारवाड़ी हितकारक पत्र का लेखक मंडल, ठाकुर 
रामसिह, अगरचन्द नाहुटा, जयनारायण व्यास, रावत सारस्वत और मस्वाणी 
का लेखक-मंडल, किशोर कल्पनाकांत और ओलमो पत्र रतनगढ़ का लेखक मण्डल, 
और सौभाग्यसिहजी शेखावत आदि । 


